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O apanhador de desperdicios
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Seu Manoel veio escrever comigo...

— Como uma bailarina escreve, como se escreve sobre Danga? E a Arte na academia, se
adapta ou resiste? Confesso, acho dificil essa dureza da formalidade, a escrita académica
para mim precisa de boniteza, afinal a ciéncia precisa ser assim? Formal, neutra... Nada
contra, respeito, claramente estou aqui percorrendo esse caminho, porém sinto uma
necessidade de poetizar, de trazer esse olhar que a Danga me deu, essa coisa que nao
enxerga sem sentir, sabe?

Vai dizer que nunca leu um poema e sentiu mais que um artigo cientifico?

Bom sim, papéis diferentes no uso da palavra, mas e se a poesia, a Danca, a arte
pudessem sem do nem piedade serem elas mesmas na escrita académica? Ja leu ou
escreveu uma tese, artigo, dissertagdo? Ainda que nas artes tenhamos alguma licenga
poética na escrita (obrigada Deusas), toda vez que inicio um texto, leitura ou escrita penso:
e a poesia!? Entao, muito querido que é, Seu Manoel de Barros decidiu me ajudar, apareceu
do nada e me trouxe a poesia pra brincar no texto académico. Talvez porque em termos
artisticos e sensoriais, a escrita da poesia seja a forma mais proxima de proporcionar ao
“‘espectador” a experiéncia que a arte pode trazer ao ver uma peca teatral ou de Danga, um
concerto ou uma musica que tocam a alma, uma exposi¢cao de arte, a poesia em poucas
palavras aciona o sentir mais profundo. Ent&o, para fruicdo desse texto, Seu Manoel veio
escrever comigo... nao ha justificativa ou relagcao na escolha dos poemas ou trechos deles
(ndo uma justificativa racional, mas sensorial/ emocional tem), mas as sec¢bes serao
iniciadas com poesias de Seu Manoel, para tentar chegar de alguma forma no que a Dancga,
a arte € pra mim, expressao do ser, linguagem de quem sou € como enxergo esse mundo.
Quem sabe ao ler, vocé leitora/ leitor possa também encontrar a poesia dentro de si
mesma(o), afinal ja dizia Seu Manoel “ Poema é lugar onde a gente pode afirmar que o

delirio € uma sensatez...”



RESUMO

O texto a seguir aborda a Danga no Ensino Médio Integrado e suas possiveis
contribuigdes para a formacado integral do ser na perspectiva dos estudantes de
segundo ano do curso de Mecatrénica do IFSUL- Charqueadas. O intuito dessa
pesquisa foi compreender a contribuicdo do ensino da Danga na formacgao integral
do ser, na percep¢ao dos estudantes do Ensino Médio Integrado. A pesquisa de
natureza qualitativa, foi um estudo de caso, utilizando questionarios, e pesquisa
participante como coleta de dados e utilizou a Analise Textual Discursiva como
método de analise. O referencial teérico abordou a Danga na educagéo, assim como
conceitos importantes para refletir sobre o ensino médio integrado. A analise revelou
como resultado duas categorias “identidade” e “expressividade”, apontadas pelos
estudantes como contribuicbes da dancga para a construgdo do ser. Também como
resultado da pesquisa, foi realizado um Produto Educacional #cartasdedanca, em
formato de video que reflete sobre a importancia da danga na formacao integral do
ser.

Palavras-Chave: Danca. Ensino Médio Integrado. Educacéo Integral. Formagéo
Integral.



ABSTRACT

The following text addresses Dance in Integrated High School Education and its
possible contributions to the integral formation of the individual from the perspective
of second-year students of the Mechatronics course at IFSUL-Charqueadas. The
purpose of this research was to understand the contribution of Dance teaching to the
integral formation of the individual, from the perspective of Integrated High School
students. The research was of a qualitative nature, and was a case study, using
questionnaires and participatory research as data collection, and used Discursive
Textual Analysis as a method of analysis. The theoretical framework addressed
Dance in education, as well as important concepts to reflect on integrated high
school education. The analysis revealed as a result two categories “identity” and
“expressiveness”, pointed out by the students as contributions of dance to the
construction of the individual. Also as a result of the research, an Educational
Product #cartasdedangca was produced, in video format, which reflects on the
importance of dance in the integral formation of the individual.

Keywords: Dance. Integrated High School. Comprehensive Education.
Comprehensive Training.
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1 INTRODUGAO

A poesia esta guardada nas palavras — € tudo que
eu sei.

Meu fado é o de ndo saber quase tudo.

Sobre o0 nada eu tenho profundidades.

Nao tenho conexdes com a realidade.

Poderoso para mim nao é aquele que descobre ouro.

Para mim poderoso é aquele que descobre as
insignificancias (do mundo e as nossas).

Por essa pequena sentenca me elogiaram de imbecil.

Fiquei emocionado.

Sou fraco para elogios.

(Barros, 2001)

1.1 VEM DANCAR COMIGO'

A presente dissertacio se insere na linha de pesquisa Praticas Educativas em
EPT- Educacao Profissional e Tecnolégica, com enfoque em Praticas Educativas no
Curriculo Integrado. A pesquisa consistiu em compreender quais as contribuicoes
que a Dancga pode oferecer na formagao integral do ser, dentro do ensino médio
integrado. Como resultado, compreendeu-se a partir da pesquisa, que a danga pode
auxiliar na construgdo, no desvelar da identidade e na expressividade através do
corpo, do movimento, a partir da pesquisa foi construido um video de danca que
acompanha um texto em formato de carta como produto educacional. A escolha do
tema decorreu da minha trajetéria de vida, profissional e académica com a Danga.

Minha historia com a Danga comecgou cedo, aos dois anos e meio de idade fui
tirada para Dancgar e a partir dai essa linguagem se tornou a minha forma mais
vivida de expressdo. Na infancia, adolescéncia, toda minha formagdo, meu
desenvolvimento nado foram s6 acompanhado pela Dancga, ela sempre me conduziu
pela vida, primeiro ponto de identidade definido, com passos ritmados ao som de
musicas... Aos vinte e um, decidi que queria que a Danca fosse minha profisséo,
entrei no Bacharelado em Danca da UFRJ- Universidade Federal do Rio de Janeiro,
concomitante aproveitei as facilidades do Rio de Janeiro para aprimorar a técnica
com diversas aulas. Na universidade me tornei bolsista de iniciacdo artistica e

cultural, passei a fazer parte de um grupo de pesquisa etnografica com foco na

' Os titulos das segbes trazem frases relacionadas ao tema da escrita, as vezes frases de filmes, as
vezes musicas, outras frases escutadas com frequéncia, mas sempre referenciam a segao que abrem
de alguma forma. Nesse caso a frase foi retirada do filme homénimo de Baz Luhrmann.
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Danca de saldo nos espacos do Rio de Janeiro. Também aqui tive contato com
Dangas folcléricas que nunca tinha tido, como carimbd, maracatu, ciranda, jongo...

Antes mesmo de iniciar a graduagao em Dancga, ja coreografava e dirigia
pecas de Danga na regido carbonifera, sigo até hoje desempenhando esse papel.
Depois de quatro anos no Rio de Janeiro, como bacharelanda em Danga, por
motivos de saude voltei para Porto Alegre e iniciei na primeira turma do Grupo
Experimental de Danca de Porto Alegre, também entrei num curso de formagdo em
teatro.

Concomitante ao processo de formagao académica, segui me especializando
e trabalhando na area: Passei dois anos no Grupo Experimental de Danga em Porto
Alegre, reiniciei minha graduacdo na Ulbra, onde me formei em 2012 em
Licenciatura em Danga e fiquei um ano trabalhando como bailarina da Cia Municipal
de Caxias do Sul. Também dava aulas de criagdo em Danga na EPD- Escola
Preparatéria de Danca de Caxias do Sul. La fui contemplada no Financiarte - Edital
de Financiamento a cultura, realizei entdo o videodanga Abre Aspas, finalizado no
ano de 2012. Trabalho que concorreu ao Prémio Agoriano de Danca de Porto Alegre
na Categoria Novas Midias e foi o unico representante do Brasil no festival Inshadow
em Portugal. Fiz outros videodancgas, coreografei pegas de teatro, fui coredgrafa por
dois anos do espetaculo A Fantastica Fabrica de Natal, atracdo do Natal Luz de
Gramado, também coreografei dois curtas e um longa-metragem.

Palestrei em um TEDX- organizagdo sem fins lucrativos com o objetivo de
compartilhar ideias por meio de conversas. Minha trajetéria, forma de enxergar e
ensinar a Danga foram o tema da fala. Em 2014 fui nomeada professora concursada
do Estado do Rio Grande do Sul, na disciplina de Artes no Instituto de Educagéao
General Flores da Cunha em Porto Alegre. No ano seguinte me tornei mae do
Cicero. No ano de 2017 me exonerei do cargo no Estado e fui morar em
Floriandpolis. Desisti da Danga e exerci o papel de mée em tempo integral. Em 2019
nasceu a Olivia, minha segunda filha, durante a gravidez fiz o curso de Formacéao
em Tantra Yoga. Minha escrita estda em/no movimento, como no projeto
#cartasdedanca® locado no Instagram, projeto que nasceu na pandemia com a
necessidade de voltar a mim mesma e a Dancga. Esse projeto segue até hoje, ja foi
contemplado em um edital do Goethe Institute Porto Alegre, e nele conecto Danga

com texto, inspirada na obra: Cartas sobre Danga de Jean — Georges Noverre,

2 #cartasdeDanca link para acessar o projeto mencionado.



https://www.instagram.com/nicolicas?igsh=MXhyeHp0cnkzc2hwbQ==
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bailarino e coredgrafo conhecido por escrever essas cartas e questionando a Danga
na época (1760). Suas cartas tiveram tanto valor para a Danga que atualmente o Dia
Internacional da Danga € comemorado no dia de seu nascimento.

As #cartasdedanga me trouxeram de volta a Danga, hoje tenho A Casa da
Danca em Sao Jerdnimo, espaco que oferece diversas modalidades de Danca e
praticas de movimento para diferentes faixas etarias. Voltei a Dancar, performar,
criar, ensinar e estudar a Danga novamente, meu lugar de inteireza, como ja
afirmava o mestre Klauss Vianna (2005) “A Danga se faz ndo apenas dangando,
mas também pensando e sentindo: Dancgar € estar inteiro.”

Na volta ao estudo, cheguei no IFSUL, fiz uma especializagcdo em Educacgao e

Contemporaneidade. Nesse processo, apds dez anos longe dos estudos
académicos, percebi que mesmo com tanto tempo passado, ainda se manteve uma
realidade dentro da educacado onde a Danca nao esta inserida de forma concisa no
curriculo basico. O que me instigou ainda mais a entender e tentar de alguma forma
somar na pesquisa em Dancga na educacgao e no fomento de sua presenga no ensino
formal.
Em minha trajetéria, a Danga me tirou para dangar ja nos primeiros passos da vida,
se sou, é porque a Danca me fez, me construiu. Minha identidade nao é sem Danca.
E embora ndo tenha tido a Danca na minha formacado basica escolar, ela esteve
presente durante toda a infancia, adolescéncia e segue até hoje.

Como néao podia deixar de ser, esse movimento todo que a Dancga fez e faz
na minha vida, me trouxe até a dissertacdo, movida pela vontade de entender a
presenga da Dancga no ensino integrado e em suas possiveis contribuicdes para a
formacgao integral do ser. Partindo do questionamento de como a Danga pode
auxiliar e acrescentar na formacao integral do ser, no ensino médio integrado? Para
tentar entender essa questao, é preciso antes de tudo apresentar um panorama de
como deveria e como esta inserida essa disciplina no curriculo obrigatério na
educacao basica, analisar pesquisas realizadas sobre a Danga no ensino médio
integrado, e entender como o projeto pedagogico da disciplina pode ser formulado
para que a Danga ultrapasse o lugar comum de “servir’ apenas para entretenimento

em datas comemorativas por exemplo.
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1.2 VOCE SO DANCA OU TRABALHA TAMBEM?

Provavelmente todo profissional da area ja ouviu essa pergunta. A Arte® é
muitas vezes diminuida enquanto profissdo, na Danca a desvalorizagdo aumenta
ainda mais. E comum ela ser colocada em um lugar de inferioridade comparada as
demais linguagens artisticas. Talvez por ser a arte do corpo, por “exaltar” o
movimento do corpo, pela liberdade e profundidade que exala do corpo que Danca.
Um corpo liberto pelo livre expressar, um corpo politico em prol da arte é dificil de
domar, de calar. Nado convém oferecer aos corpos e mentes de estudantes esse tipo
de “arma”. O que instiga essa pesquisa ainda mais, a propagar tudo que a Danga
pode proporcionar na educacgao formal. Entdo comegaremos por onde ela deveria
estar...

Na educagéao basica, a obrigatoriedade da Danga, do Teatro, da Musica e das
Artes Visuais inicia em 1997 nos Parametros Curriculares Nacional, depois foram
incluidas em alteragdo na Lei de Diretrizes e Bases em 2016, mesmo assim a
realidade ainda é de uma disciplina a margem, desvalorizada. O ensino da Arte
sempre enfrentou obstaculos para seu reconhecimento quanto a area de ensino, e
atualmente, com a entrada em vigor da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
em 2020 algumas conquistas da area se perderam depois de anos de luta. Podemos

problematizar alguns pontos da BNCC:

[...] como a auséncia de educadores na elaboragdo dessa proposta, a
vinculagdo de interesses de instituicbes privadas a légica do mercado. O
descaso com a sua posi¢do referente a prevaléncia desmedida de outras
areas e a abertura para a cultura polivalente de formagao (Bortolucci;
Valenzola; Coletti, 2020, p. 102):

A Arte na BNCC perde ainda mais seu valor, deixando de ser citada por si s6
como disciplina, inserida atualmente na area de linguagens, e especificamente no
Ensino Médio, o espaco destinado a ela sdo quatro pontos sobre suas habilidades e
pequena descricao de suas competéncias. Nao aprofundaremos a discussao sobre

a logica das habilidades e competéncias, ou da nefasta implementagcdao da BNCC

% A Arte serd mencionada algumas vezes no texto nesse formato, utilizando maitscula e no singular
com a intengdo de coloca-la como “instituicdo” para sublinhar sua forma Unica, para valoriza-la. Aqui a
palavra Arte é sinbnimo de todos os tipos de arte, esta, englobando o universo de possibilidades de
expressao.
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juntamente com a reforma do novo ensino médio, mas é inevitavel pontuarmos
nosso profundo descontentamento e repudio a tal situagao.

Talvez exatamente pela arte ter essa contribuicdo no desenvolvimento do ser
que seja menosprezada em uma reforma neoliberal, com interesse mercadologico
na educacao, essa reforma valoriza exatamente o oposto que o ensino vem criando
e desenvolvendo, principalmente em areas como a arte e a filosofia que para o
capitalismo nao tem utilidade e ainda gera criticas e contestagdes ao modelo desse

sistema.

A Arte ndo deve ser menosprezada na nova estruturacdo curricular, é
preciso repensar esta questado, pois ela contribui para o desenvolvimento
pleno do individuo, aperfeicoando sua sensibilidade e criatividade
possibilitando um melhor convivio em sociedade, de modo a intervir na
mesma maneira autbnoma propondo solugdes inovadoras que a arte é
capaz de proporcionar (Bortolucci; Valenzola; Coletti, 2020, p. 100).

A desvalorizacdo da Arte, da Danca e consequentemente sua n&o presencga
na educagao basica, se potencializa ainda mais quando o recorte € o0 ensino de
Danca no ensino médio integrado. Em pesquisa realizada por Amaral (2021),
verificou-se que de 590 Institutos Federais em todo o Brasil, em um total de 806
docentes na disciplina de Artes*, em apenas 39 a Danca se faz presente.

Como mostra no grafico abaixo, a Danga de todas as linguagens artisticas é a
menos difundida em todas as regides do pais, dando énfase ao sul do Brasil, onde
apenas um docente em toda regidao Sul tem formacdo em Danca, localizada no IFSC

Campus Garopaba, Santa Catarina.

Grafico 1 - Distribuicdo de docentes de arte por regido do Brasil

4 Também sera mencionada disciplina de Artes em letra mailscula, como ja mencionado antes, porém
aqui no plural, para representar o ensino das quatro linguagens artisticas: Danca, Teatro, Musica e
Artes Visuais.
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Fonte: Site do mapeamento realizado por Amaral (2021).
O objetivo dessa pesquisa é compreender a contribuicdo do ensino da Danga

na formacado integral do ser, na percepgdo dos estudantes do Ensino Médio
Integrado. Partindo do questionamento: Qual a contribuicdo que o ensino em Dancga
pode trazer para formacgao integral dos estudantes do ensino médio integrado?

Também como objetivo, tentar compreender como a danga esta inserida na
educacdo basica, assim como de alguma forma somar na pesquisa em Danga na
educacao e no fomento de sua presenca no ensino formal.

Para tanto, buscamos no referencial teérico estudos anteriores sobre o tema,
para entender caminhos para a pesquisa e para compreender como a produg¢ao
académica acerca da Danga no ensino meédio integrado esta se desenvolvendo.
Buscamos também relacionar e entender a visdao de pensadores e estudiosos tanto
da Danca quanto das bases conceituais do PROFEPT para embasar as discussdes
e reflexdes que a presente pesquisa busca propor. Para desenvolver a pesquisa,
optamos por uma metodologia que desse suporte para o trabalho, selecionando
métodos que fizessem sentido e potencializassem a forma de desenvolvimento da
pesquisa, em breve descritos em sessao especial para o assunto.

Também como objetivo dessa pesquisa esta a criagdo de um produto
educacional que agregou a pesquisa um video de Dancga, acompanhado de um texto
em formato de carta, um produto derivado do projeto ja existente #cartasdedanga. O
produto educacional foi fruto da pesquisa, ele € obrigatério juntamente com a escrita,
nesse caso, além de educativo, tem o carater artistico, tendo em vista sua natureza
poética e de criagdo autoral, assim também presenteia ao leitor e espectador com

uma forma de pensar e sentir através da arte.



23

2 REFERENCIAL TEORICO

O olho vé, a lembranca revé,
e a imaginagédo transvé.

E preciso transver o mundo.
Isto seja:

Deus deu a forma.

Os artistas desformam.

Barros (1996)

2.1 OS QUE VIERAM ANTES

Apesar de haver poucas pesquisas sobre a Danga no ensino meédio
integrado, é preciso entender e verificar autores e autoras que dedicaram suas
pesquisas antes dessa. O objetivo dessa secdo, do Estado do Conhecimento,
foi identificar o que vem sendo produzido, em termos académicos e cientificos, em
relacdo a tematica desta pesquisa. Para tanto, foram realizadas buscas em diversos
repositorios e acervos de trabalhos cientificos buscando artigos, dissertagcbes e
teses tendo a Danga na educagao e no ensino médio integrado como tema principal.
Inicialmente, a busca se deu no Catalogo de Teses e Dissertagdes da Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), utilizando apenas o
descritor Danca entre os anos de 2001-2023, obtendo 374 textos entre artigos,
dissertacdes, livros, periddicos. Apenas 23 destes textos eram dissertacoes,
nenhuma delas com relagdo a Danga no ensino médio integrado.

Alguns artigos sobre a Danca no ensino médio foram encontrados na
plataforma CAPES, apenas trés deles se referiam a Dancga fora da disciplina de
educacao fisica. A busca precisou ser ampliada em outras plataformas como Scielo

e Google Scholar. Na plataforma Scielo, cruzando Danga e ensino médio integrado
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ou educacao profissional ndo houve resultado na busca.

O quadro abaixo, pontua textos académicos que tém relagdo com o tema
pesquisado. Além da Danga, a busca se deu no campo do ensino de artes na
educacao formal, a presengca da Danga no ensino de artes e principalmente sua

inser¢ao no ensino médio integrado nos Institutos Federais distribuidos pelo Brasil.

Quadro 1 - Textos académicos relacionados ao tema

Titulo Autor Instituicdo | Palavras-chave | Ano Tipo
Educacéao
O LUGAR DA DANCA NA Profissional e
DOCENCIA EM ARTES NO| Simone Tecnoldgica. Danca. . ~
CONTEXTO DO ENSING | Carvatho | 'FSUL | Ensino do Artes. | 2021 | Dissertagao
MEDIO INTEGRADO Ensino Médio
Integrado.
A Dancga no Ensino Médio
Integrado no Instituto Roselia Danca. Ensino
Federal de Lobato Médio Ir-wtegrado
Educacao, Ciéncia e Silva UFBA Ed . " 12018 Artigo
i N . ucagao
Tecnologia do Maranhao Lucia rofissional técnica
(IFMA): Um estudo de caso. Matos P '
A DANCA COMO Paulo Danca; arte; ensino
COMPONENTE Cesar da Instituto médio integrado;
CURRICULAR DA Silva Federal base nacional
DISCIPLINA DE ARTE NO Beatris Sudeste curricular comum | 2021 Artigo
ENSINO MEDIO Cristina Campus [(BNCC); pardmetros
INTEGRADO NO IF Possato Rio Pomba curriculares
SUDESTE MG nacionais (PCN).
EDUCACAO DO CORPO
PELA DANCA NA ESCOLA
PROFISSIONALIZANTE: O Educagéao
CONTEXTO DO GF;’TE\'/';LA Urea | Profissionalizante. |50 ot oo
INSTITUTO FEDERAL DE FERREIRA Corpo. Danga.
EDUCACAO, CIENCIAE Educagéo Fisica.
TECNOLOGIA DA BAHIA -
IFBA
O ENSINO DE ARTE
COMO CAMPO DE
PEDAGOGIAS VISIVEIS
|NTE%ITQ/-,\'-\ éAO IBSEN Artea curriculo,
educagao
CURRICULARNA | PERICEL | UNB | profissional, ensino [2027]  Tese
EDUCACAO médio integrado
PROFISSIONAL:
REFLEXOES DE UM
ESTUDO DE CASO
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Embora o quadro acima aponte cinco pesquisas relacionadas as
palavras-chave pesquisadas, os textos de Silva e Carvalho apresentam maior
relevancia para a presente pesquisa, sendo assim a analise sobre o estado de
conhecimento tera maior énfase nessas duas pesquisas.

Na dissertagdao: A Danga no Ensino Médio Integrado: Um estudo de caso no
Instituto Federal de Educacado, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo, de Rosélia
Lobato Silva, o objetivo foi analisar como a Danga é compreendida pelos alunos no
ensino médio integrado ao técnico do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Maranhao - IFMA, Campus S&o Luis / Monte Castelo, bem como
destacar a atuagdo dessa linguagem artistica como componente curricular
obrigatério na Educagéo Profissional Técnica de Nivel Médio na sua forma integrada
e sua contribuicdo para os estudantes entrevistados. Para tanto, a pesquisadora
utilizou questionarios com perguntas fechadas e abertas, pesquisa documental e
bibliografica e entrevistas com alunos do IFMA sobre a importancia do ensino de
Danca no Ensino Médio Integrado com estudantes dos cursos: Edificagdes,
Eletrénica e Quimica.

A autora traz a histéria da educacgao profissional no Brasil e sua evolugao,
enfatizando o surgimento do ensino de arte dentro da educacao profissional. Com
fundamento na histéria da educacéao profissional como uma formagao para mao de
obra na maquina industrial, a arte também ¢é inserida no contexto educacional como
preparagao para a industria, tendo como foco o ensino do desenho. Nesse sentido, é
interessante entender a inser¢do da arte e sua evolugdo dentro do ensino
profissional, assim como vale levantar o questionamento, a arte precisa ter uma
utilidade? Sua importancia na formagao do estudante precisa preparar para o mundo
do trabalho?

No ponto de vista mais basico sobre arte, Gil (2004) ja pontua que a Dancga é
por si s, se basta sem justificativa ou utilitariedade. Mas como maravilhosamente
manifesta Ordine (2016) “No mundo em que vivemos, dominado pelo homo
economicus, certamente nao é facil compreender a utilidade do inutil e a inutilidade
do util...” é dificil enxergar a utilidade em uma aula de Danga na educagao basica,
ainda mais no ensino profissionalizante, ela tomaria um espaco importante de

disciplinas mais relevantes para formacgao técnica e empreendedora no contexto
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atual, se olhada com olhos mercadoldgicos. Por ndo ser tdo util, em uma educagéo
neoliberal, a arte ocupa pouco espacgo e importancia no ensino basico e profissional.
Silva em sua dissertagao, mostra que a Danga foi implementada em 1970 no IFMA,
quando ainda ndo havia se transformado em um Instituto Federal, e voltou a fazer
parte do componente curricular em 2010.

No texto, ela reforca que a Danga no componente curricular pode agregar
para a formacao integral do ser. Vale salientar que na proposta de educacgao
politécnica, o processo de ensino e aprendizagem é constituido pela diversidade de
conhecimentos, promovendo, assim, abertura para o campo das artes.

Contudo, a Danca ainda ndao ocupa espaco necessario capaz de romper com
a tendéncia tradicional presente nas escolas brasileiras, pois na maioria das vezes o
ensino das Artes Visuais (Desenho, Pintura e Escultura) prevalece nas propostas
pedagogicas, embora a LDB- Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo oriente que as
quatro linguagens artisticas devam ser oferecidas em todos os niveis da educagao
basica, como analisa Silva (2018). Se para os Institutos Federais, o conceito de
politecnia permeiam seu projeto politico pedagdgico, a inser¢cdo da Danga como
componente curricular pode acrescentar de maneira significativa na formagéo dos
estudantes. Apds concluir sua pesquisa, a autora destaca o reconhecimento sobre a
importancia da Danga no processo educativo, pelo olhar dos alunos pesquisados,
mostrando a relevancia do ensino da Arte- Danga® nos cursos de formacao técnica
sem ter relacao direta com a area.

Na pesquisa de Simone Carvalho, intitulada O Lugar Da Danga Na Docéncia
Em Artes No Contexto Do Ensino Médio Integrado, a autora buscou compreender
como se da o ensino em Danga no Ensino Médio Integrado e quais os sentidos
atribuidos a ele. Carvalho realizou a pesquisa com coletas de dados através de nove
questionarios e duas entrevistas episddicas com os docentes de Artes dos Institutos
Federais-sul-rio-grandense e posteriormente analisou os conteudos obtidos por
essas coletas. A pesquisa foi realizada nos quatorze campus do IFSUL, concluindo
que nao ha nenhum profissional com formagdo em Danga na Instituicdo, a grande

maioria dos docentes sao da area das artes visuais, tendo ainda profissional da area

® O uso do termo Arte-Danca, traz a ideia de ressaltar a Danga como fazer artistico, e também com o
intuito de conexao entre outras linguagens artisticas. Para a autora, o pensamento desenvolvido no
presente projeto com o olhar voltado para a Dancga, também cabe a outras linguagens artisticas.
Assim como, em outros momentos da escrita ha o uso de hifen entre palavras que estao vinculadas e
nao apresentam hierarquizagao.
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do teatro e da musica.

De todos os institutos pesquisados, apenas um desses Campus estava sem
docente de artes. Mesmo a Danga nédo ocupando nenhum desses Campus como
componente curricular, Carvalho busca entender em sua pesquisa como o0s
professores da disciplina de artes envolvem o ensino de Danca em sua proposta de
ensino. Pela pesquisa, a autora apresenta que a Danga ndao é abordada pelos
docentes de Artes entrevistados, que apontam falta de formagao para desenvolver
algum trabalho que englobe a Danga na disciplina, o grande ponto por ndo haver
nenhuma pratica de ensino de Danga. E importante pensarmos, que apesar de
concluir que a Danga ainda nao ocupa um espago relevante nos Campus
selecionados pela autora, a pesquisa revela que ha um potencial no ensino de Arte
para uma formacdao Omnilateral. No decorrer do estudo, Carvalho (2021) questiona
de que forma poderia ressaltar a importancia da Danca dentro do Ensino Médio
Integrado e como poderia contribuir para ampliar o conhecimento dos docentes na
area atraveés de seu produto educacional.

A autora desenvolveu como produto educacional trés videos com o intuito de
provocar uma reflexdo mais aprofundada direcionada aos docentes de artes dos
Institutos Federais de sua pesquisa. Os videos abordam o ensino de Danca na
disciplina de artes no contexto do ensino médio integrado. Fica a reflexao acerca da
pesquisa de Carvalho (2021), e se houvesse mais diversificagdo na formagao dos
docentes de artes? E se houvesse espago para profissionais de todos os
segmentos: musica, teatro, Danga e artes visuais? Nao seria enriquecedor para 0s
alunos? Pois, pelo que aponta a pesquisa, para que haja um desenvolvimento dos
segmentos das artes € preciso maior conhecimento sobre cada setor, mesmo que os
docentes abordem outras formas de arte para além de sua formag¢ao, ndo ha como
desenvolver algo mais especifico por ndo terem a vivéncia pessoal e formagao
académica da area.

No texto: A Danca Como Componente Curricular Da Disciplina De Arte No
Ensino Médio Integrado No Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia do
Sudeste de Minas Gerais, de Paulo Cezar da Silva e Beatris Cristina Possato,
analisa se as competéncias da Danga, propostas pelos PCNs (2000), estdo
presentes no ambiente escolar do EMI do IF Sudeste MG. Os autores utilizaram uma
abordagem metodoldgica qualitativa: pesquisa bibliografica e pesquisa documental.

O texto descreve a relevancia da Arte como disciplina, assim como 0s pressupostos
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que caracterizam a Educagédo Profissional e Tecnoldgica nos Institutos Federais,
enfatizando a importdncia da Danga para desenvolvimento integral do aluno. Os
autores ao fazerem uma analise histérica da insercdo da Danga no curriculo
basico, revelam os desafios ao longo do tempo para a Danga efetivar seu
espaco, para desenvolver a partir dai uma pratica educativa em Danga potente e
relevante na educacgao basica, especificamente no ensino médio integrado.

A autora Graziela Silva Pereira, na sua dissertacdo: Educag¢ao Do Corpo Pela
Danca Na Escola Profissionalizante: O Contexto Do Instituto Federal De Educagéo,
Ciéncia E Tecnologia Da Bahia - IFBA, pesquisa sobre como € compreendida a
Dancga presente no Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia da Bahia —
IFBA e sua contribuicdo no ensino medio integrado ao técnico pelos estudantes.
Apesar de trabalhar com a Danga no ensino integrado como fonte de pesquisa, a
autora insere a Danca em outra area, na Educacgao Fisica, ndo nas Artes, mas
trabalha a partir de um olhar artistico e de experimentacao, visando uma experiéncia
ligada a expressividade e criagcdo dos alunos. Aqui, o relevante para minha
pesquisa, € o olhar da autora sobre a Danca e suas possibilidades na construgao de
conhecimento. A autora atuou no Instituto pesquisado como professora substituta,
em suas praticas desenvolveu com seus alunos experimenta¢des em Danga visando
criagdo, improvisagao, utilizando a composi¢cao coreografica como forma de
potencializar as habilidades dos estudantes. Ferreira (2013), acredita que os
individuos precisam ter acesso as possibilidades de viver diversas experiéncias
corporais para construgdo da autonomia, da liberdade criadora e da consciéncia
critica.

Na tese de Ibsen Perucci De Sena- O Ensino De Arte Como Campo De
Pedagogias Visiveis Para A Integracdo Curricular Na Educacdo Profissional:
Reflexdes De Um Estudo De Caso, teve como objetivo investigar a integracado do
ensino de Arte a Educagao Profissional em um curso do Ensino Médio Integrado
ofertado pelo IFB Instituto Federal de Brasilia. Para tanto, o autor busca
compreender de que forma o curriculo organiza essa integragdo entre Arte e
educacao profissional, e suas contribuicbes para os estudantes.

Nas produgdes acima, encontramos realidades distintas com relagdo ao
ensino de Danga no ensino médio integrado, embora todas tenham em comum esse
tema. O que diferencia, € o fato de nem todas terem a presenca da Danca no

componente curricular, e mesmo as que apresentam a Danca na disciplina de artes



29

tém em comum um olhar critico sobre o ensino da Danca, nao pelos profissionais,
mas sim pela falta deles ou pelo pouco espaco destinado a disciplina na educagéao
basica. E importante ressaltar os dados extraidos das pesquisas anteriores,
entendendo assim, que a presenga e a permanéncia da Dangca como disciplina no
curriculo da educagao basica e da educacgéao profissional engatinham, mesmo que
se faga presente, mesmo que a mais de uma década haja leis e diretrizes a incluido
como disciplina obrigatoria, a realidade se mostra através das pesquisas muito
fragil.

Dentro desse panorama, ficou ainda mais relevante esta pesquisa, para
seguir fortalecendo a presenga dessa arte no ensino médio integrado, com o intuito
de acrescentar na educacéo integral, o pensar pelo corpo, pelo movimento, pela arte
de expressar, o pensar e sentir através da Danca. Assim como, levantar dados e
apontamentos do quanto ainda é fragil o ensino de Danga na educagéo basica,
também sua possivel contribuicdo no crescimento da Danga na educacido. Se
pensarmos na educagao omnilateral que é premissa do ensino integrado, a Dancga
deveria estar incluida massivamente nos Institutos Federais, o que me leva a
questionar, por que priorizamos apenas os saberes intelectuais sem incluir o saber, a
inteligéncia pelo e do corpo? O movimento expressivo, a Danga trabalhada a partir
de uma abordagem que estimule a criatividade e a identidade do aluno é
instrumento poderoso para criar um cidadao consciente com um corpo politico.

Na medida em que esta visdo “bancéaria” anula o poder criador dos
educandos ou o minimiza, estimulando sua ingenuidade e ndo sua
criticidade, satisfaz aos interesses dos opressores: para estes, o

fundamental ndo é o desnudamento do mundo, a sua transformacao (Freire,
2011, p. 83).

Freire reflete sobre o ndao estimulo a criagdo dos estudantes, usado como
forma de dominio, tentando através da educacio nao estimular o pensar, o criar, e
consequentemente o questionar e transformar, e sim cada vez mais os “domesticar”
e taxar a realidade em que vivem como imutavel, implantando uma visdo de
aceitacdo a uma realidade que os mantém dominados e a margem de uma
participacao ativa para transformar a sociedade.

E se tivéssemos a possibilidade de vivenciar a Danga e suas contribuicdes
dentro da escola? Se os estudantes tivessem a oportunidade de vivenciar e

conhecer a si através da Danga na educacdo basica? Sera que teriamos alguma
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modificacdo social e consequentemente da sociedade em que vivemos? O que sera

que ainda precisa para de fato a Danga ser inserida no contexto escolar?®

2.2 FAZ UMA DANCINHA PRA NOS?

Ao pensar a Danga e sua gama diversificada de ramos e finalidades, diversos
autores, autoras e pesquisadoras levantam o questionamento do papel da Danca
dentro do ensino formal como disciplina obrigatéria. Para buscarmos esse
entendimento da Dancga dentro da educacdo podemos iniciar refletindo sobre o seu
contexto historico. Hernandéz e Morandi, em seu texto A Danca no Ensino de Arte
(200%5), relatam o desenvolvimento do ensino da Dang¢a no Brasil no decorrer dos
anos. Numa linha histérica, tentam entender como a Danga era vivida dentro da
escola conectando o momento historico e politico do pais. Através desse olhar
histérico, € possivel entender porque até hoje o espago destinado ao ensino de
Danca € tao pequeno na educacéo basica. Passamos por momentos na educagao
onde o corpo e o movimento eram desimportantes e o saber intelectual tinha maior
importancia (passamos?), seja pela relagéo trabalho bragal e classe social, seja por

comportamentos esperados na sociedade da época.

Podemos perceber, analisando o processo histérico do ensino da arte, que o
ensino da Danga em muitos momentos ndo correspondia aos processos
educacionais e politicos vigentes. Na época em que predominava o carater
intelectual do ensino e as tarefas manuais e/ou bragais eram ainda ligadas
ao trabalho escravo, os gestos livres e encantatérios dos artistas nao
condiziam com o preceito pedagdgico predominante. A Danga como
espetaculo era fonte de diversdo para a classe dominante, e seu carater
artistico jamais penetraria no ambito da educacdo que privilegiava gestos
contidos e polidos (Hernandéz; Morandi, 2005, p. 14).

A educacdo, na histéria de nosso pais, segue os interesses politicos da
época, obviamente a Danga se insere nessa realidade. Talvez por esse motivo
atualmente ainda seja necessaria tanta luta para que haja uma educag¢ao em Danga
no ensino formal. Ela, a Danga, quando inserida no contexto escolar muitas vezes
tem como justificativa o apoio para outras disciplinas, ou entretenimento, diversao
como por exemplo apresentagdes em datas comemorativas na escola. Mesmo que

nem seja ofertada a vivéncia da Danca na escola, e na maioria das vezes ndo € um

& Ao iniciar a pesquisa, o fato de ndo encontrar a Danca de forma concisa no contexto da educacgéo
formal, desencadeou iniumeras questées que foram muito pertinentes para a evolugao da pesquisa.
Essas questdes surgem a partir da pesquisa, assim como impulsionaram ainda mais a evolugao dela.
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profissional da area que estd a frente da coreografia realizada. Isso exemplifica
claramente a reducdo da Danga para apenas uma “dancinha" de final de ano, e
como modificar essa realidade? Talvez o primeiro passo seja a oferta de vagas nos
concursos para profissionais da area.

E fato que, salvo raras excecdes, o diploma aceito para concorrer a uma
vaga na disciplina de artes é apenas o de Artes Visuais, Educacgao Artistica. Além
disso, ainda ha o desafio, ao ocupar esse cargo de docente da disciplina de artes,
de entender que tipo de ensino de Danca é relevante para esse espaco. Talvez mais
pesquisas e pesquisadores de e sobre Danca ajudem a fomentar ainda mais a
disciplina a se firmar na educacgao basica.

A importancia da formacgao profissional em Dancga, as graduagdes, aqui tem
um papel fundamental para modificarmos essa falta de espag¢o na educacao formal.
Os cursos de graduacdo no geral, além de formar um professor de Danga,
possibilitam a experimentacdo do artista em criar, vivenciar e pesquisar a Dancga,
desenvolvendo um olhar artistico, incentivando também a escrita sobre a Danca,
crescendo assim a parte tedrica da area. Na visao de Hernandéz e Morandi (2005) a
caréncia de estudos sobre Dancga, seja em criagdo coreografica, ou a pesquisa que
produz reflexdo, discussdo, conhecimento e conteudos tedricos evoluiria em
detrimento a existéncia de mais de 15 cursos superiores de Danca.

Embora tenham passado quase vinte anos apos a pesquisa mencionada,
ainda vivemos a realidade que a pesquisa relata da ndo presenca da Dang¢a no meio
escolar. Outro fato importante para entendermos o contexto da nao presenca da
Danca na educacgao formal é trazido por Hernandéz e Morandi (2005), onde a Danca
em inumeras situagdes e areas € vista como complemento ou extensdo de outra

forma artistica.

Essa situagao deixa a sensacgado de que a Danga nao se caracteriza como
area de conhecimento autbnoma, pois ndo tem conteudo proprio. A Danga
trabalha o corpo e o movimento do individuo, mas isso a educacgéo fisica
também faz. A Danga desenvolve nog¢des ritmicas, mas a musica também.
A Danga amplia as nogdes espaciais da crianga e do adolescente,
situando-os no tempo e no espago e desenvolvendo sua expressao
corporal, mas o teatro também. A Danga preocupa-se com a educagao
estética, mas as artes plasticas também. A Danga proporciona o
desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade, mas isso todas as
linguagens artisticas proporcionam... Entédo, afinal, o que é exclusivo da
Danga? (Hernandéz; Morandi, 2005, p. 7).

Como docente de Danga na disciplina de artes, como artista e militante da
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area, creio que a Danca tenha sua forma unica de desenvolver o ser humano. Talvez
nao qualquer Danga, nem qualquer forma de ensino possa desenvolver da mesma
forma, aqui quero deixar claro que ndo é uma visdao romantica ou salvadora da
Dancga, e sim uma forma de enxergar o mundo e a si mesmo através da Danga. Nao
ha milagre, nem salvagao, ha trabalho, desenvolvimento, pesquisa. Ja presenciei
inimeras pessoas se descobrindo e se entendendo através do contato com a
Danca. Uns seguem esse caminho como profissdo, mas muitos com esse encontro
apenas potencializam sua forma de expressar, sua identidade e forca de criacio.
Dessa forma a Danga agrega em suas profissdes, escolhas e conhecimento de si
mesmos.

A presenca da Dancga no curriculo obrigatorio, na disciplina de Artes, ainda é
pequena e seu crescimento segue lento, como aponta Corréa (2018), em pesquisa
realizada sobre a docéncia em Danca no Rio Grande do Sul, verificou-se que o
numero de escolas do Estado que oferecem Danca na disciplina de Artes € menos
de 1%. Das 2.551 escolas, apenas oito contam com professoras licenciadas em
Dancga. Foram no total 18 nomeadas, dez ou ndo assumiram ou se exoneraram do
cargo, eu fui uma delas. Assim como a pesquisa mencionada acima relata, os
motivos sao falta de espago adequado para receber aulas de Dancga, parcelamento
de salarios, entre outros. A Danga, como disciplina, € muito mais que o ato de
Dancar, implica em oferecer aos estudantes a oportunidade de conhecer seu corpo,
usa-lo como fonte de expressao, além de explorar outras artes, artistas de varias
geragbes e escolas. A Danga nesse sentido faz pensar sobre a sociedade e quem

nos somos.

Ha saberes que tém um fim em si mesmos e que exatamente gragas a sua
natureza gratuita e livre de interesses, distante de qualquer vinculo pratico e
comercial- podem desempenhar um papel fundamental no cultivo do espirito
e no crescimento civil e cultural da humanidade. Nesse sentido considero
util tudo o que nos ajuda a nos tornarmos melhores (Ordine, 2016, p. 9).

No contexto escolar, a Danga, a Arte, ndo tém uma finalidade mercadoldgica,
tampouco é cobrada como um saber importante para preparacéo para o mercado de
trabalho, dessa forma se torna ainda mais inutil como nos revela Ordine (2016), mas
extremamente util para a formacéo do sujeito. Duarte (2016), com a observacao de
Luckas de que toda obra de arte é uma totalidade que reflete, em sua

particularidade, a dialética entre singularidade e universalidade, mostra que a Arte
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pode conter o simbolismo de toda uma época em apenas uma obra, e com isso o
sujeito pode se enxergar e refletir sobre 0 mundo que vive.

Mas para isso, para que haja essa reflexao sobre arte- sociedade-individuo é
preciso vivencia-la, e nada mais justo que na escola, democratica e publica de
direito, ofereca oportunidade do estudante acessar a arte. No caso da Dancga, a
presenca na escola, na maioria das vezes, permanece de forma superficial, como

lembra Charlot:

Mas, de fato, o ensino das Artes fica marginal, bem como o da Educagao
Fisica. Nao se encontra em todas as escolas, sejam elas publicas ou
particulares. Muitas vezes, foca a preparagdo da festa de fim de ano ou
demais festas, cujo objetivo remete menos a pedagogia do que ao
marketing: permitir ao papai bater fotografias bonitas da sua crianga fofinha
(Charlot, 2016, p. 85).

Nesse trecho da obra de Charlot (2016), mais uma vez explicita uma presenca
quase ornamental da Danga na educacao, talvez seja menor ainda na educagao
profissional, nem mesmo em festas e datas comemorativas a Danca consiga
adentrar esse espago. Qual sera a consequéncia para nOSSOS COrpos
condensar cada vez mais seu uso, se hem mesmo na educacado basica temos o
incentivo de explora-lo, na vida adulta provavelmente a grande maioria utilize o
préprio corpo como suporte e transporte do cérebro, membro de maior importancia
(se adestrado) que o restante do corpo pra sociedade neoliberal, dadas excecodes
aos que treinam seus bragos e servicos manuais para servir de alguma forma a
industria.

Duarte (2016), nos faz pensar sobre a pedagogia tradicional e a padronizagao
e silenciamento dos corpos, para o autor as regras, a disciplina a seriedade buscada
pela pedagogia tradicional ndo aceita a arte pela libertagdo dos corpos, a construgéao
do papel de disciplinar da escola gera certo repudio ao que nao se enquadra nessa
maxima. Apesar do recorte aqui ser da finalidade da escola em sua criagédo, como
aponta Duarte (2016), a Arte segue marginalizada na escola, mas agora esta

presente.

Todas as fontes de inspiragdo da pedagogia nova, sejam elas filosdficas,
cientificas ou politicas,levam a respeitar o ritmo de desenvolvimento da
crianga, a sua liberdade, a sua criatividade, os seus interesses e, também, a
dar-lhe uma educacado integral, preocupada com o seu corpo, a sua
sensibilidade, a sua sociabilidade e ndo apenas com o seu intelecto...
Obviamente, ha um lugar para as Artes nas escolas que se definem com



34

referéncia a pedagogia nova. O que interessa a escola,entretanto, ndo ¢é a
obra de artes, embora ela ndo a exclua, €, antes de tudo, o fato de que a
crianga possa exprimir-se (Duarte, 2016, p. 91).

Esse pensamento de Duarte (2016) converge com a fala de Hernandéz e
Morandi (2005), ambas questionam em como se da a presenga da Danga na escola.
Na maioria das vezes ela é ofertada, quando oferecida, como atividade
extracurricular, em turno oposto, e como ja visto, pouco se ocupa 0 espago como
disciplina obrigatoria, de tal maneira ainda € complexo entender que Danga € essa a
ser vivida dentro do ensino basico? Sera que o expressar pela Danca basta como
educacdo em Danca? Ou a vivéncia de coreografias, de aprender passos
coreografados pelo professor? Ainda € tdo pouco explorada a Danga dentro da
escola no curriculo formal que ela pode ser pensada e vivida de diversas formas, vai
depender das escolhas do professor regente. Mas e qual abordagem seria ideal para
uma experiéncia em Danga rica dentro do ambito escolar? Que tipo de plano
pedagdgico poderiamos construir para criar um ambiente rico artisticamente para o
aluno ter uma vivéncia mais completa possivel em Danga?

Mais do que achar o caminho, é preciso refletir sobre como e o quanto a
Danca pode contribuir para o desenvolvimento do estudante para que ele possa se
conhecer, refletirr e modificar a sociedade onde vive. Talvez a partir desses
questionamentos possa se construir um plano pedagdgico rico para a disciplina de
Danca. Marques (2010) ressalta a importancia das metodologias escolhidas para
problematizar, articular, criticar e transformar as relagdes entre a Danga, o ensino e a

sociedade.

2.3 QUANDO MARX DANCOU

Alguns pontos primordiais de nossas bases conceituais, permeiam de forma
intrinseca o ensino de Arte-Danga: ensino integrado, politecnica, educacéo
omnilateral, a relagdo campo das ideias com campo da agdo, a educacao pelo
trabalho, a construcao do ser pelo trabalho e intervencao a natureza. O recorte aqui,
fica na Danca que acredita-se que deveria ocupar seu espagco como disciplina de
artes no ensino basico, mais especificamente no ensino médio integrado. Ela tem
um papel muito além da mobilidade do corpo, da diversao, da técnica e da terapia. O

saber pela Danga no ensino € extremamente politico, na minha visao, pois através
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dela podemos construir instrumentos potentes de expressividade dos estudantes, o
saber pelo e através do proprio corpo pode subsidiar o conhecimento de si e do
mundo e ainda ser usadocomo linguagem para colocar no mundo novas
perspectivas e olhares de mundo.

Obviamente nem sempre isso € visto, primeiro € preciso a Dancga se
fazer presente no curriculo para que se inicie tal feito, depois & preciso que
os profissionais da Dancga entendam a forca politica dessa arte, critica que fago aos
colegas que na maioria das vezes se mantém apenas na estética, na técnica

e esquecem tudo que pode ser dito pelo movimento dangado.

[...] todo grupo social, nascendo sobre o terreno originario de uma fungao
essencial no mundo da produg&o econdmica, cria junto a si, organicamente,
uma ou mais camadas de intelectuais que lhe ddo homogeneidade e
consciéncia da propria fungdo ndo apenas no campo econdmico, mas
também no campo social e politico (Gramsci, 2023, p. 15).

Muitos profissionais da danga, a escolhem como profissdo porque amam
dancgar, a grande maioria idealiza ser bailarina(o), e entendem que o bom bailarino é
0 que é tecnicamente superior, entdo investem sua formagédo na técnica. Aqui ja
encontramos um sintoma que explica um grande numero de profissionais ndo incluir
outros fatores importantes como a fungao social e politica da danca como Gramsci
(2023) incita, consequentemente ao se tornarem professores seguem achando que
ensinar danga é ensinar passos, Marques (2010) menciona que danga é muito mais
que o ato de dancar, assim como os mestres Noverre (1767) e Vianna (2005) que
em suas trajetdrias questionam o profissional que foca somente na técnica.

Para Marques (2010), a Danca na escola precisa cumprir seu papel social,
dando suporte para que os estudantes possam tornar-se sujeitos pensantes e

criadores, usando a Danga como meio € ndo como fim:

Mas basta “ter” Danga nas escolas? Um repertério bem ensaiado de alguma
Dancga popular cumpre o papel artistico e educativo da Danga na escola?
Ou a Dancga na escola tem como compromisso social ampliar o escopo, a
visdo e as vivéncias corporais do aluno em sociedade a ponto de torna-lo
um sujeito criador- pensante de posse de uma linguagem artistica

transformadora? (Marques, 2010, p. 101).

Nao desmerecendo a beleza que a Danga transborda no mundo, sem duvida

a estética, a sensibilidade e a poesia sdo de suma importancia para o fazer
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Arte-Danga mas € preciso um equilibrio entre técnica e fundamento. O movimento
recheado de simbologia e dramaturgia ganha novos sabores. Como relata Della
Fonte (2020) ao trazer as visdes estéticas de Marx: as nogdes marxianas de
formagdo omnilateral e ser humano total atestam essa afirmagcdo e fomentam
uma perspectiva que passa ao largo da dicotomia e da hierarquia entre a razédo e
a sensibilidade.

Essa relagcao dicotbmica que Marx aponta entre razdo e sensibilidade, o
préprio campo das ideias e o campo do trabalho, e a hierarquizagdo do saber e
fazer, podemos entender que na Danca esse equilibrio tdo discutido por Marx
precisa existir também. E nesse sentido, a exemplificacdo desse
carater desarménico fica evidente. E preciso trabalhar fisicamente o objeto de
trabalho da Dancga, o corpo, para conseguir expressar o que o campo das ideias
quer dizer, quanto mais conhecimento sobre seu uso, suas possibilidades e técnicas,
mais possibilidades de utilizar o corpo em movimento a favor do pensar.

Mas se n&o houver o desenvolvimento critico, o pensar sobre a Danga, ela
se torna apenas movimento, uma parte valiosa se perde nesse contexto. Della Fonte
(2020) cita essa visdo marxiana sobre a inteireza da Danca quando associa o fazer

e o pensar:

Ademais, ha alguns produtos do trabalho humano no campo artistico e no
estético cuja materializacdo final encontra-se eminentemente no préprio
mover-se corporal: a Dancga, a ginastica, o esporte, a mimica, as lutas, as
artes performaticas etc. Esse saber condensado no mover-se humano tem
o seu dizer no proprio mover- se. Sdo objetivagdes humanas que pertencem
aquele grupo cujo produto final ndo se dissocia da sua produgao e, nesse
sentido, que tém vinculo direto com a acgdo do sujeito (Della Fonte, 2020,

n.p).

O proprio conceito de politecnia, cabe perfeitamente ao ensino de Danca na
educacdo. O saber do intelecto e da acao, € pelo corpo em movimento, ao pensar
ele que a Danga se empodera no ensino e aprendizagem.

Poderiamos justificar a importancia do ensino de Danga na educacéo basica,
apenas com a fala de Saviani (1989) sobre politecnia. Ha tantas possibilidades no
ensino de Danca que poderiam somar para uma educacao omnilateral. Ndo ha como
dissociar o corpo, o movimento do fazer Danga e ndao ha como desenvolver a

corporeidade, a fisicalidade, a expressividade na Danga sem o pensar, sem o criar.
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A ideia de politecnia contrapde-se a referida concepgao. Ela postula que o
processo de trabalho desenvolva, numa unidade indissoluvel, os aspectos
manuais e intelectuais. Um pressuposto dessa concepgédo é de que nao
existe trabalho manual puro, e nem trabalho intelectual puro. Todo trabalho
humano envolve a concomitancia do exercicio dos membros, das maos, e
do exercicio mental, intelectual (Saviani, 1989, p. 14).

Della Fonte (2020) aborda o trabalho criativo da arte como trabalho auténtico,
nao alienado, na visdo marxiana, e ao cita-lo mostra como é preciso esforco,
dedicacdo e inteireza para criacdo: “Um trabalho verdadeiramente livre — por
exemplo, compor uma obra — n&do € facil e exige esforco mais intenso” (Marx;
Engels, 2011b, p. 62 apud Della Fonte, 2020).

Consciéncia corporal, desenvolvimento da criatividade, integragcdo pensar e
fazer, pensamento critico. Se buscarmos a literatura dos paréametros
curriculares (1996) nacionais, encontramos vasta explanagdo de como trabalhar a
Danca de forma integral: Apreciagdo de obras e artistas, conhecer a histéria da arte,
contextualizar a arte com tempo e espago onde ela ocorre, desenvolvimento técnico
ao trabalhar nog¢des das categorias da Danga como: movimento, tempo, espaco,
dramaturgia, estimular a criagdo... € um vasto conhecimento de si, do outro e do
todo, amplia a visdo de mundo, de cultura dos estudantes, auxiliando a ser e estar
na sociedade onde vivem, inclusive possibilitando interferir nela através de seu olhar

artistico, como cita Della Fonte (2020):

[...] formar o ser humano implica a sua inser¢dao no mundo da cultura e,
consequentemente, o cultivo da cidadania. A formacdo do homem livre
da-se no contexto e a partir do ideal de formagdo de uma comunidade
educadora; a exceléncia humana esta no reconhecimento da formacao
individual com a formagéo politica (Della Fonte, 2020, n.p).

Porém, como ja mencionado no texto, a implementacdo da BNCC e do Novo
Ensino Médio s&o fatores que assombram a educagao basica, desfazendo alguns
apontamentos importantes que haviam sidos conquistados nos PCNs, na construcao

curricular e na aprendizagem na educagao basica. Silva (2018), assinala os riscos

de direcionar as diretrizes por competéncias:

Nos dispositivos que orientam as proposi¢cdes curriculares com base em
competéncias, prepondera, assim, uma concepg¢ido de formagdo humana
marcada pela intengdo de adequagéo a légica do mercado e a adaptagao a
sociedade por meio de uma abstrata nocdo de cidadania. Esse discurso é
marcado, também, pelo ndo reconhecimento da dimenséo da cultura como
elemento que produz, ao mesmo tempo, a identidade e a diferenga (Silva,
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2018, p. 11).

Ao refletirmos tanto sobre “o papel” da arte na educagao, quanto ao objetivo
do ensino integrado, uma ementa pautada em competéncias e habilidades nao
condiz com nenhuma das duas situagdes. O préprio desenvolvimento dos Institutos
Federais, explicitado em documento no portal do MEC, sinaliza que os Institutos
baseiam-se na integracdo entre ciéncia, tecnologia e cultura como dimensdes
indissociaveis da vida humana (Pacheco, 2012). Fica aqui a reflexdo que inquieta ao
problematizarmos sobre uma politica de ensino pautada em competéncias e
habilidades, sera que tais parametros sao suficientes para desenvolver dignamente
a educacao de nossos estudantes?

A Danga pode ser muito valiosa para o ser humano em formacéo,
enriquecendo nao s6 o saber da pratica em si, 0 conhecimento em Danca é muito
maior que apenas seus passos dangados, mesmo que eles por si s6 se bastem, mas
ela é capaz de formar um ser em sua completude, com consciéncia, criatividade,
podendo usar seu conhecimento para recriar sua realidade, voltando aqui a Marx em
sua esséncia. Essa citagdo de Saviani (2007) demonstra toda essa relagdo do

homem (e da mulher)’” com a sua propria construgéo:

Se a existéncia humana nao é garantida pela natureza, ndo é uma dadiva
natural, mas tem de ser produzida pelos préprios homens, sendo, pois, um
produto do trabalho, isso significa que o homem n&o nasce homem. Ele
forma-se homem. Ele ndo nasce sabendo produzir-se como homem. Ele
necessita aprender a ser homem, precisa aprender a produzir sua propria
existéncia. Portanto, a produgdo do homem &, ao mesmo tempo, a formagao
do homem, isto &, um processo educativo. A origem da educacgédo coincide,
entdo, com a origem do homem mesmo (Saviani, 2007, p. 154).

Se 0 homem (e a mulher), ndo nasce homem (e mulher) e sim forma-se, onde
estamos deixando nessa formacdo, no processo educativo, nosso corpo como
poténcia de expressividade? Para essa pesquisa, trazer essa reflexdo sobre como
estamos nessa sociedade neoliberal tratando nosso proprio corpo como lugar de
fala, de expressao artistica é importante. Assim como, a reflexdo sobre a nao
presenca da Danca no ensino basico, e entender o porqué desse sintoma de que

esse saber esta de alguma forma sendo negligenciado.

" Como pesquisadoras mulheres, quando autores utilizarem a palavra homem como sinénimo de ser
humano, manteremos respeitando a autoria, porém ndo vamos utilizar essa generalizagao pois desde
Beauvoir aprendemos que nds mulheres ndo estamos incluidas nessa formulagdo. Sendo assim,
incluo a palavra mulher para que possamos ocupar nosso devido lugar.
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Mesmo que em alguns pontos sejam antagbnicas as visdes sobre educagao
de Saviani e Freire, a ideia de formagdo humana sugere semelhangas, na
construcao do Eu, na interagdo com a sociedade, e o conceito que Freire (2011) traz
do assumir-se reflete sobre a construcéo do individuo e da sociedade, como ser que

afeta e é afetado pelo meio onde vive.

...uma das tarefas mais importantes da pratica educativo- critica é
proporcionar as condi¢des em que educandos em suas relagdes uns com os
outros e todos com o professor ou a professora ensaiam a experiéncia
profunda de assumir-se. Assumir-se como ser social e histérico, como
pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, capaz
de ter raiva porque capaz de amar (Freire, 2011, p. 42).

Ou seja, somos responsaveis por nossas agodes, pelas ndo agdes e assim
consequentemente responsaveis pela construgdo da sociedade onde vivemos.
Claro que sem romantizar ou pesar a porcdo que cabe a cada individuo, porque
sabemos que a construcédo da sociedade capitalista ndo permite tanto espaco assim
para que algumas classes sociais interfiram no mecanismo nefasto que ainda dita
as regras. Mas ambos os pensadores, veem na educagao uma fonte libertadora e
mais igualitaria, € no saber no conhecimento que as cidadas e cidadaos podem
ampliar a ideia sobre tudo.

Por fim, gostaria de trazer a fala de Della Fonte (2020) com a visdo de Marx
sobre a necessidade de troca com o outro e sobre a existéncia humana ligada
ao amor, segundo ele, o ser humano rico e emancipado tem o outro como
necessidade de seu existir, € educado para usufruir a arte, apreciar a beleza, agir de
modo estimulante e encorajador sobre os outros, trocar amor por amor.

Penso que o sistema Capitalista com a busca por ascensao, no ideal de ter
mais que ser, usando trabalho alienado, diferenca de classe, mais valia para
enriquecer 0s ricos e esse sistema que se alimenta da miséria humana para crescer
em poder financeiro extermina o que é a realidade da vida, o amor. Sem a ideia de
amor romantico, também usado por esse sistema para castrar, dominar e subjugar
mulheres, mas 0 amor como moeda de troca, como conector do eu comigo, do eu
com o outro e com o todo. Me parece a arte, e em meu caso a Danga a forma mais
proxima de se manter a inteireza e continuar trocando e sendo por amor.

Relacionando a visao sobre a educagao em Danga que acredito, tragando

ideais de pensadores da area que trago como base para minha pesquisa autores
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que trazem o embasamento conceitual do Mestrado PROFEPT, é possivel perceber
semelhangas importantes. S&o visbes que convergem e acrescentam umas as
outras novas perspectivas. Tanto os autores de Danga quanto autores das bases
conceituais do curso proporcionam uma boa bagagem para a pesquisa,

acrescentando no desenvolvimento da escrita.

3 METODOLOGIA

Para apalpar as intimidades do mundo
€ preciso saber

que o esplendor da manha

néo se abre com faca.

Barros (2016)

3.1 “SAO DOIS PRA CA, DOIS PRA LA™

Essa secgdo trata das escolhas metodolégicas que foram adotadas para o
desenvolvimento desta pesquisa para alcangcar o objetivo de compreender a
contribuicdo do ensino da Danga na formacéao integral do ser, na percepcao dos

estudantes do Ensino Médio Integrado. Aqui, apresentamos aspectos que utilizamos

8 Musica de Elis Regina: ouca aqui


https://www.pensador.com/autor/manoel_de_barros/
https://open.spotify.com/intl-pt/track/6zSGfGit15V0xewQwb7BUo?si=897bfbbf9af74f73

41

para o desenvolvimento da pesquisa, como escolha da abordagem metodoldgica, os
instrumentos para a coleta de dados, a andlise do material empirico e o
desenvolvimento do produto educacional. O trabalho se desenvolveu através de
uma pesquisa de abordagem qualitativa, por meio de um estudo de caso, utilizando
dois questionarios e uma oficina de danca, caracterizada dentro de uma pesquisa

participante, como sera descrito nesta sec¢ao.

A poesia e a arte continuam a desvendar logicas profundas e insuspeitadas
do inconsciente coletivo, da vida cotidiana e do destino humano. Nesse
universo de varios tipos de saberes, a ciéncia é apenas uma forma de
expressao dessa busca, ndo exclusiva, ndo conclusiva e nao definitiva de
conhecimentos (Minayo et al., 2002, p. 9).

Essa reflexdo de Minayo et al. (2002), qualifica a escolha da abordagem
qualitativa desta pesquisa, por trazer a perspectiva de outros saberes além da
ciéncia como a arte e a poesia, como forma de compreensao da realidade. Para ela,
a ciéncia soma aos outros conhecimentos, como forma de transcrever, expressar o
que a arte por exemplo desvelou.

A escolha de realizar uma pesquisa qualitativa também foi devido a sua
abordagem valiosa na exploragdo e complexidade das experiéncias humanas. Ela
permite compreender de maneira aprofundada os fenbmenos estudados,
destacando suas dimensdes sociais, culturais e emocionais.

Para Minayo et al. (2002), a pesquisa qualitativa responde a questdes muito
particulares. Ela se preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que
nao pode ser quantificado, valorizando a subjetividade e o contexto onde o objeto de
pesquisa esta inserido. Reconhecendo assim, que a realidade é construida
socialmente e as experiéncias de cada sujeito sdo moldadas por uma variedade de
fatores, incluindo cultura, histéria pessoal e relagdes sociais.

A pesquisa se caracteriza como exploratoria, segundo Gil (2002) estas
pesquisas tém como objetivo principal aprimorar ideias ou a descoberta de intui¢des,
assim como proporcionar uma aproximagdo com o problema de pesquisa, com o
intuito de torna-lo mais explicito ou criar hipéteses sobre ele. Sendo assim, Gil
(2002) aponta o estudo de caso ou a pesquisa bibliografica como caminho para a

pesquisa exploratoria, nesse caso optou-se pelo estudo de caso.

Os propositos do estudo de caso ndo sdo os de proporcionar o
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conhecimento preciso das caracteristicas de uma populagédo, mas sim o de
proporcionar uma visdo global do problema ou de identificar possiveis
fatores que o influenciam ou sé&o por ele influenciados (Gil, 2002, p. 139).

Nesse caso, para visualizarmos o objeto de pesquisa e entendermos como
o ensino de Danca pode contribuir na formagao dos estudantes, a pesquisa se
desenvolveu no campus Charqueadas do IFSUL, uma instituicdo publica e
gratuita vinculada ao Ministério da Educacdo (MEC) e que integra a Rede
Federal. Atua na oferta de educagédo profissional, cientifica e tecnoldgica,
oferecendo cursos nos mais diversos niveis: qualificacdo profissional, educagao
de jovens e adultos, cursos técnicos, superiores e de pos-graduacao.

O IFSUL tem quatorze unidades espalhadas pelo Estado do Rio Grande do
Sul. Além de sede administrativa na cidade de Pelotas, existem polos distribuidos
por todo Estado, buscando a descentralizagdo e o desenvolvimento das regides
menores também. Na figura abaixo, podemos observar a distribuicdo dos campus

no Estado.



Figura 1 - Distribuicdo de campus IFSUL

1 Reitoria | CAmpus Pelotas | Campus Pelotas-Visconde
da Gracga

. Campus Bagé

. Campus Camaqua

. Campus Charqueadas

. Campus Gravatal

. Campus Avangado Jaguardo
. Campus Lajeado

. Campus Novo Hamburgo
. Campus Passo Fundo

. Campus Santana do Livramento
. Campus Sapiranga

. Campus Sapucaia do Sul

. Campus Venancio Aires

Fonte: IFSUL (2024) (grifo da autora)
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O Campus Charqueadas, onde a pesquisa foi realizada, iniciou suas

atividades na cidade no ano de 2006. Atualmente oferece os seguintes cursos:

Técnico Integrado em Mecatrénica, Curso Técnico Integrado em Informatica,
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Curso Técnico Integrado em Fabricacdo Mecanica (PROEJA), Curso Superior de
Tecnologia em Sistemas para Internet (TSI), Curso Superior de Engenharia de
Controle e Automacgao, Licenciatura em Pedagogia, Curso de Pds-graduagcdo em
Educacdo e Contemporaneidade (especializagdo) e o Mestrado Profissional em
Educacao Profissional e Tecnolégica em Rede (ProfEPT).

O campus Charqueadas, que embora ndo tenha um docente com
formagao em dancga, além de ser o polo do mestrado e da mestranda, fica em
uma regidao onde a Dancga e as Artes Cénicas tém forte apelo através de gincanas
culturais. Tanto em Charqueadas como em Sao Jerbnimo, cidade vizinha ao
campus, ocorrem anualmente apresentacdes que envolvem toda a comunidade e
tem a danga como principal linguagem artistica.

Em Sao Jerbnimo essas apresentacbes estdo mais consolidadas e
engajadas com politicas publicas para a manutengédo de sua realizagdo. O que
iniciou no ano de 1990, dentro da gincana cultural em comemoragdo ao
aniversario da cidade como apenas uma tarefa da gincana cultural, hoje é o
principal elemento dessa gincana, transformando a tarefa em um Festival anual
de Artes Cénicas®. Dentro desse festival a comunidade se envolve criativamente,
artisticamente, mesmo sem ser profissional da &rea. E regra importante ndo ser
profissional da area para participar como elenco, a parte profissional fica com
diretores, coredgrafos, cenografos, figurinistas, entre outros, mas mesmo assim,
nesses setores ha participacdo ativa da comunidade na construgdo seja do
roteiro, seja da escolha da trilha sonora ou trazendo ideias para coreografia, na
mao de obra ou apenas quanto publico ativo nos ensaios.

Como artista, que desde o inicio esteve presente nesse evento, e que
segue até hoje participando, destaco alguns pontos importantes: o espetaculo™ ¢
protagonizado por uma representante da equipe, uma mulher(menina) que leva o
titulo de rainha, o que importa aqui para mim é o fato de em uma cidade do
interior contarmos uma historia, ou melhor quatro histérias(que sao o numero de
equipes participantes) onde a protagonista € mulher, isso € uma potente maneira
de difundir o feminismo para um numero grande de pessoas que nao acessariam
de outra forma. Esse papel principal dado a uma mulher, onde a personagem é

além do centro da histéria na maioriadas vezes é a forga transformadora para

¢ Documentario sobre a histdria do evento: Doc- memoria e identidade
0 Espetaculo vencedor de 2023



https://youtu.be/KNPlsAfVHYk?feature=shared
https://youtu.be/LVbx5YlYu68?feature=shared
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modificar, uma verdadeira heroina, converge com a ideia de bell hooks (2018)
sobre a importdncia do pensamento feminista ir além dos livros: “Ensinar
pensamento e teoria feminista para todo mundo significa que precisamos
alcancar além da palavra académica e até mesmo da palavra escrita. H4 uma
multiddo que ndo tem habilidade para ler a maioria dos livros feministas” (Hooks,
2018, p. 38). Muitas das histérias contadas tém um forte cunho politico social,
como a ditadura, o racismo, a violéncia contra mulheres, visibilidade trans...

Mas o ponto mais importante, € o fato de envolver a comunidade
artisticamente, possibilitando tanto o contato com a arte como o publico, que de
outra maneira nao teria acesso, como no fazer/ser artista. Criancas, adolescentes
e adultos se envolvem na criagdo do espetaculo, dedicando meses de trabalho
nos barracbes das equipes para fazer arte, e muitos integrantes se encontram
como artistas profissionalmente por terem essa vivéncia em sua trajetoria. Muitos
nao seguem a carreira artistica, mas esse fazer artistico durante a formagao de
suas personalidades soma e influencia na construgao identitaria de cada um.

Mesmo em uma regiao onde a arte pulsa e faz parte da identidade cultural
da comunidade, ela ndo é valorizada, estimulada ou vivida para além das
gincanas culturais. Seja nas escolas ou pelo poder publico, que pouco apoia
artistas ou investe no desenvolvimento cultural das cidades.

A realidade nao é muito diferente dentro da educacao basica, em muitas
situagcdbes nao ha sequer ensino de arte ou a mesma é ministrada por
profissionais que nao tem formacido na area, como comumente acontece com
outras disciplinas como filosofia, geografia... E ainda se agrava quando pensamos
em profissionais com formagao em Danca como docentes, ao observarmos o
grafico da pesquisa de Amaral (2021), € perceptivel que docentes com formagao
em artes visuais ainda ocupam o maior numero de vagas de regentes da
disciplina de Artes. Provavelmente porque editais para docentes de Artes tenham
como requisito a formacao apenas em Artes Visuais, nao abrindo espacgo para as

demais areas artisticas.

Diferente da arte e da poesia que se concebem na inspiracao, a pesquisa é
um labor artesanal, que se n&o prescinde da criatividade, se realiza
fundamentalmente por uma linguagem fundada em conceitos, proposicoes,
métodos e técnicas, linguagem esta que se constréi com um ritmo proprio e
particular (Minayo et al., 2002, p. 26).

Apesar de crer que a arte inicia da inspiragao, penso que sua criagao e
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desenvolvimento se equipara a esse conceito artesanal que se compara a
construgcédo da pesquisa. Com esse olhar de uma construgédo de pesquisa, o trabalho
se desenvolveu inicialmente no campo tedrico, na busca por material ja existente
relacionado ao assunto pesquisado, a escolha do método para realizagdo do
trabalho de campo e posterior a coleta de dados e informacgdes, o desenvolvimento
da escrita sobre a pesquisa realizada.

A pesquisa exploratéria, segundo Gil (2002, p. 41) “[...tem como obijetivo
proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais
explicito ou a constituir hipéteses. Pode-se dizer que estas pesquisas tém como
objetivo principal o aprimoramento de idéias ou a descoberta de intuigbes”. Para a
coleta de dados foram utilizados dois questionarios com perguntas referentes ao
objeto de estudo em questdo, para os estudantes do segundo ano do curso de
Mecatrénica. O questionario 1 foi aplicado como primeiro passo da pesquisa de
campo, e o questionario 2 foi realizado apds os encontros de pratica de danga com
os estudantes.

Os questionarios, foram desenvolvidos de forma estruturada, que segundo
Lakatos e Marconi (1996, p. 88) consiste em: “[...] uma série ordenada de perguntas,
respondidas por escrito”. Esses questionarios foram enviados para todos os
estudantes da turma do segundo ano do Técnico em Mecatrénica do Campus
IFSUL- Charqueadas.

A coleta dos questionarios foi feita através da ferramenta Google Forms, com
perguntas abertas e fechadas, buscando conhecer um pouco mais sobre o perfil dos
estudantes do Campus, qual o contato que tiveram com o ensino de Dancga, seja
tedrico ou pratico, como se sentiram e pensam sobre tal pratica, entre outras

questdes pertinentes.

Quadro 2 - Questionario 1

1- Qual sua faixa etaria?

()Menosde 15 ()De 15a 16 () De 17 a 18 () Mais de 18

2- Como vocé se identifica com relagédo a género?

() Masculino () Feminino ( ) Outro () Prefiro néo dizer

(Continua)

(Conclusao)
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3- Vocé acha a disciplina de Artes importante para sua aprendizagem. Justifique sua resposta

4- Vocé se interessa por Arte?
() Nao () Sim.

5- Que tipo de Arte vocé prefere:
) Musica

) Danca

) Teatro

) Cinema

) Artes Visuais
) Fotografia

(
(
(
(
(
(

6- Vocé ja teve na disciplina de Artes algum contato com Danga?

()Sim  ()N&o

7- Lembra de algum artista, grupo, performer ou bailarino da area da Danga. Se sim, coloque o
nome:

8- Teve alguma experiéncia pratica de Danga na escola em anos anteriores, mesmo que fora da
disciplina de Artes? Se sua resposta for positiva, conte sua experiéncia

() Nao
( )Sim, Descreva por favor a atividade(s)

9- Vocé ja fez ou faz algum tipo de atividade que envolve Dancga fora da escola, seja como
atividade fisica, artistica ou cultural? Caso tenha feito, qual dancga

9- Vocé costuma consumir algum conteudo relacionado a Danga ou outras formas de arte, como
cinema, musica, teatro...

() Nao
() Sim. Quais:

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Quadro 3 - Questionario 2

1 - 1. Vocé gostou das atividades de danca realizada com a turma
()sim

() nao

(') mais ou menos

2. Como foi para vocé a vivéncia que fizemos relacionada a danga? Descreva suas impressdes:

3. Vocé acha importante o ensino de Danga como forma de expresséao artistica na escola?
()sim ()nao

Justifique sua resposta:

(Continua)

(Conclusao)
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4- Vocé se interessa por Danga?

()Sim ()Nao () Talvez

5. Seu contato com a Danga nessa vivéncia, te trouxe mais interesse por Danga?

() Nao () Sim

6. Vocé acha que a Danga pode acrescentar algo em sua formagao? Explique sua resposta por
favor:

()Sim  ()N&o

7. Vocé acha que as aulas de artes- com enfoque na Danga podem aumentar entendimento de
sua identidade e expressividade? Fale um pouco sobre isso.

8. Para vocé, o contato com a Danga na disciplina acrescentou ou modificou algo na sua
percepgao de si mesmo? Fale um pouco sobre isso:

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

ApOs a aplicagao do questionario 1, foi oferecida aos alunos durante o més de
novembro uma vivéncia em danga, com o intuito de oportunizar a eles a
experimentagdo de pensar, observar, criar através do corpo, do movimento. Essa
pratica se caracteriza como pesquisa participante, que segundo Soares e Ferreira
(2006) implica na participagdo da pesquisadora no grupo estudado, assim como 0s
sujeitos envolvidos no processo da pesquisa. Os autores também exemplificam Marx
como um dos primeiros a realizar uma pesquisa participante com sua aplicagéo da
enquete operaria (1880) e Freire em 1960 como marco inicial da pesquisa
participante na América Latina no ambito educacional, assim como os estudos
etnograficos de Malinowski em 1976 com os nativos de Nova Guiné como
importante feito para a inser¢cao do pesquisador no grupo estudado.

A escolha da pesquisa participante ocorreu por trés pressupostos importantes
desse tipo de pesquisa, descritas por Soares e Ferreira (2006) que agregam a esta
pesquisa: a critica a neutralidade, e distanciamento entre pesquisadora e
pesquisado; a participagao efetiva dos pesquisados e a devolugao do conhecimento
com o intuito de ndo s6 de conhecer mas modificar a realidade onde a pesquisa esta
inserida; e a preocupacao prioritaria em uma troca positiva através de uma relagao
proxima horizontal e igualitaria, transformando os participantes em co-autores e nao
meros objetos de pesquisa.

As oficinas foram planejadas com o intuito de oferecer para os estudantes um

olhar sobre a danga onde a experimentacgao e criacao fossem o enfoque do trabalho.
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Como ja mencionado anteriormente, foram utilizados alguns principios do sistema
Laban de analise do movimento como instrumento para o trabalho. A pesquisa
somente foi iniciada apds a aprovacdo do Comité de Etica no dia 18 de outubro de
2024."" Apos a aprovagédo, os estudantes foram convidados para participar da
pesquisa, bem como, foram solicitados a assinarem o Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido — TCLE, para os maiores de idade, enquanto para os pais ou
responsaveis por estudantes menores de 18 anos — TCLE. Além disso, para os
alunos menores de idade houve o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido —
TALE. Nesses termos continham informacdes e esclarecimentos sobre os riscos e
beneficios relacionados a participacdo na pesquisa.

E importante ressaltar que a participagéo foi voluntaria, e os participantes n&o
tiveram nenhum custo e nem receberam qualquer vantagem financeira. Eles foram
devidamente esclarecidos sobre o estudo em qualquer aspecto que o desejaram
saber e tiveram total liberdade para decidir em participar ou recusar-se a participar.
Eles também tiveram o direito de retirar seu consentimento ou interromper a sua
participacdo a qualquer momento, bem como recusar em participar, iSSO nao
acarretou qualquer penalidade ou modificagdo na forma como foram atendidos pela
pesquisadora.

A identidade dos participantes foi tratada com padrdes profissionais de sigilo
total. Foram mantidos todos os preceitos ético-legais durante e apos o término da
pesquisa, de acordo com a Resolucdes 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional
de Saude. Os resultados da pesquisa estdo a disposicdo dos participantes. Os
nomes ou 0s materiais que indicam a participagao nao serao liberados em hipotese
alguma. Os dados coletados foram analisados, interpretados e apresentados por
meio da ATD - Analise Textual Discursiva, uma abordagem de analise de dados que
permeia entre analise do discurso e andlise de conteudo (Galiazzi; Moraes, 2006). A
ATD inicia o processo de analise com a unitarizagao, separando os textos de acordo
com unidades de signos, de assuntos que circulam por lugares similares, criando
em seguida uma categorizagéo a partir da interpretagao profunda e intensa dessas
unidades com signos semelhantes.

A escolha da metodologia também soma na forma de pensar pela arte, como
ja mencionado antes no decorrer da pesquisa, a questdo norteadora e no

desenvolver a pesquisa muitos outros questionamentos surgiram, criando uma

" CAAE 82787724.2.0000.8024; Numero do Parecer: 7.168.919
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espécie de mola propulsora, gerando um ciclo de observag¢des vindas da pesquisa e
ao mesmo tempo a impulsionando. Na ATD como frisa Galiazzi e Moraes (2006, p.
119) o processo da analise constitui “jornada complexa em que certezas se
transformam em duvidas, muitos caminhos se desviam e novos horizontes vao se
configurando e tornando-se realidade”. Ou seja, 0 que era resposta, a certeza
adquirida em um momento, passa a ser pergunta.

Nesse processo da analise textual discursiva ha um bailar, um movimento em
desconstruir e reconstruir conceitos, de questionar e desenvolver a escrita de forma
original e criativa, o que se aproxima muito do ato de criar artisticamente o que a
torna mais préxima e pertinente ao objeto de estudo. Além das etapas ja citadas da
unitarizagcdo e categorizagdo, a ATD tem a comunicagdo ou produgado de
metatextos. O metatexto consiste em elaborar um texto descritivo e interpretativo a
partir das categorias (Galiazzi; Moraes, 2007). Esse metatexto € o desenvolvimento
da escrita a partir da analise da pesquisa, € a comunicag¢ao do que foi pesquisado

através da observagao e analise do pesquisador.

4 ANALISE DOS DADOS (RESULTADOS E DISCUSSOES)

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
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E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.
O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor.

A mae reparava 0 menino com ternura.

A mae falou: Meu filho vocé vai ser poeta!

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios

com as suas peraltagens,

e algumas pessoas vao te amar por seus despropdsitos!
Barros (2010)

4.1 “LEVA NO SARAU, SALVA ESSA ALMA Ai...”2

Neste capitulo, apresentaremos a execugao da pratica da pesquisa. A partir
da aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos em 18 de
outubro de 2024, iniciamos o contato com os participantes da pesquisa. Através de
contato com o professor de Artes regente no campus Charqueadas, optamos por
realizar a pesquisa com estudantes do segundo ano de Mecatronica. A turma
formada por dezessete alunos, majoritariamente masculina, faixa etaria em sua

maioria entre 17 e 18 anos, como apontam os graficos abaixo:

Grafico 2 - Idade e Género Estudantes

Fonte: Elaborado pela autora (2024).
A turma foi convidada a participar da pesquisa que se dividiu da seguinte

forma: questionario 1, desenvolvimento da pesquisa participante através de oficina,
questionario 2 apos a aplicagéo das oficinas.

'2 Frase retirada da musica Subirusdoistiozin de Criolo: ouca aqui


https://open.spotify.com/intl-pt/track/71afMnTecSlbLgUMn71WJm?si=93938e24d17849f2
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As oficinas dividiram-se em quatro encontros, uma vez na semana, no tempo
de dois periodos consecutivos, durante o més de novembro. Cada encontro
abordamos as categorias da danga: Corpo, Expressividade, Espaco, Forma. E
importante frisar, que o pouco tempo de trabalho ndo possibilitou o aprofundamento
de cada tema escolhido e a énfase era proporcionar aos participantes uma vivéncia
onde pudessem entender o corpo em movimento como instrumento, e as
possibilidades de expressar, ser e criar através da danga. As categorias foram uma
base para que essa exploragao, elas foram pensadas e utilizadas como meio, nédo
como fim.

Embora cada encontro uma categoria tenha sido enfatizada, elas estao
interligadas, assim como dentro de cada categoria a prioridade foi explorar a
consciéncia de si e do grupo, a criatividade e expressividade de uma forma ludica e
evitando a demonstragdo para que cada participante pudesse (re)descobrir suas
proprias dancas e movimentos. De 17 estudantes, sete se propuseram a realizar as
oficinas do inicio ao fim. No primeiro dia de oficina houveram em torno de dez

participantes, mas apenas os 7 que se mantiveram responderam o questionario.

Quadro 4 - Cronograma de trabalho

01 de novembro: aplicacdo do questionario 1
Introducgdo: Categorias da Danga e eu: Consciéncia corporal como instrumento
expressivo.

08 de novembro:
Vivéncia 1: categorias corpo e expressividade.

22 de novembro:
Vivéncia 2: categorias espaco e forma

29 de novembro:
Finalizagao: criagdo a partir das vivéncias anteriores e escrita de carta
questionario 2.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Quadro 5 - Plano de trabalho

Encontro I- 01 de Novembro de 2024

Introdugao: Aplicagcao do questionario 1
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Consciéncia corporal: Observar, escutar e compreender o corpo.

Plano de Trabalho:
e Roda de conversa e aplicacdo do questionario 1.
e Aquecimento e trabalho articular.
e Observacgao e consciéncia do préprio corpo.
e Possibilidades articulares do corpo, pensar o0 movimento a partir do sistema 6sseo,
pelas sensagdes fisicas que os sentidos nos trazem...
e Posicado neutra e caminhadas pelo espago: ritmo, espago, peso, dire¢des,
trajetorias.
e Trabalho em duplas para compreender as diferencas e semelhancgas entre os
corpos.
Finalizagao: Trabalho de criacdo em grupo com elementos trabalhados em aula.

Objetivo: Conhecer a turma, entender sua histéria prévia com a danga e o proprio corpo.
Explorar as possibilidades da mobilidade do corpo, introduzir conceitos de contagem
musical, espaco, movimento. Estimular a consciéncia do corpo e a observagao de si
mesmo.

Encontro II- 08 de Novembro de 2024

Categorias: Corpo e Expressividade

Plano de Trabalho:
e Aquecimento e trabalho articular.
e Observagéao e consciéncia do proprio corpo.
Corpo e Movimento:
e Principios do movimento: respiragéo, centro do corpo, partes do corpo, mobilidade
articular, lateralidade, conexdes 6sseas.
e explorar as possibilidades de movimento do corpo.
Expressividade:
e Fluxos, peso,foco, impulsos, agcdes basicas do movimento, espaco, tempo e
combinacgdes entre peso, fluxo e espaco.
e Qualidade, energia, esforgco e tensdo do movimento.
e Exercicio de criagdo usando as duas categorias em grupo, apresenta¢ao das
coreografias criadas pelos participantes.

Objetivo: Experimentar através do corpo suas possibilidades, sua mobilidade,
compreender as partes do corpo e ele como um todo, explorar diferentes ritmos e
tamanhos de movimentos, transformar agbes e gestos em danga, estimular o trabalho de
criagdo em grupo.

Roda de conversa: troca de impressbes da experiéncia entre a turma

(Continua)

(Conclusao)

Encontro lll- 22 de novembro de 2024
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Categorias: Espaco e Forma

Plano de Trabalho:

e Agquecimento e trabalho articular.

e Observacao e consciéncia do proprio corpo.
Espaco:

e Direcbes,niveis, tamanho, cinesfera.

e Relagédo do corpo com espaco: interno, externo, global.
Forma:

e \olume do corpo no espago.

e Forma fluida, direcional, tridimensional, formas especificas.
Exercicio de criagdo usando as duas categorias em grupo, apresentagao das coreografias
criadas pelos participantes.

Objetivo: Desenvolver a espacialidade e as no¢des de volume e espago do corpo,
desenvolver a criacdo em grupo, explorar diferentes formas de mover o corpo.

Roda de conversa: troca de impressdes da experiéncia entre a turma

Encontro IV- 29 de novembro de 2024

Finalizagao: danca: corpo, ,mente e sentimentos

Plano de Trabalho:
e Aqguecimento e trabalho articular.
e Observagao e consciéncia do proprio corpo.
e exercicio de criagdo envolvendo as categorias trabalhadas nas aulas anteriores.
e Exploracao de espacos fora da sala de aula como estimulo para criagao sofrer
modificagbes para além do estimulo dos exercicios propostos.
e #cartasdedanca- convite a escrita para os estudantes.

Objetivo: Compreender o que os estudantes assimilaram durante os encontros, explanar
que arte pode ser feita com o material que temos, estimular o uso de ambientes fora da
sala, exercitar a escrita a partir de memorias e afetos.

Roda de conversa: troca de impressbes da experiéncia entre a turma
aplicacédo do questionario 2

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Como método de aproximagao com os alunos, costumo iniciar deixando claro
que o ambiente é livre de criticas destrutivas e de acolhimento. Para que todas e
todos possam se sentir confortaveis para criar € movimentar livremente. Ha uma
busca de horizontalizagdo de contato, de troca e de propostas de trabalho, a ideia é
criar um espago aberto, acolhedor, onde os estudantes percebam que podem ser e
sentir sem medo de julgamentos. Para tanto, entendo que é preciso também se
colocar vulneravel e acolhedora ao mesmo tempo.

Na conversa inicial, relato minha experiéncia e o0 que estamos explorando
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naquele espago, e abro para que eles relatem o que ja vivenciaram em danca e
situagdes vividas que querem compartilhar. Um ambiente acolhedor, escuta aberta,
olhar generoso e uma troca horizontal sdo pontos de partida importantes para criar
uma atmosfera criativa e de troca.

Desde o primeiro encontro, buscamos explorar a criatividade e trabalho em
grupo, assim como incentivar em observar as possibilidades do corpo de cada um,
sem induzir ou exemplificar movimentos codificados, buscando nos movimentos e
acdes basicas do corpo uma forma de encontrar vocabulario para que cada um
pudesse criar sua propria danca. Iniciamos pensando quantas “camadas” nosso
corpo tem, desde a estrutura fisica como estrutura dssea, muscular, articular,
visceras, e como a impressao de vivéncias ficam impregnadas em cada corpo.
Testamos maneiras de andar sem ser a tradicional, mecéanica: de costas, com
diferentes pesos (leve quase flutuando ou pesado como pés presos a algo pesado).
Exploramos movimentar apenas uma parte do corpo e todas suas possibilidades,
alternando peso, tempos acelerado ou lento, uma rapida exploragado das possiveis
movimentagdes que o corpo consegue fazer.

Experimentamos gestos cotidianos e como transforma-los em gestos cénicos,
pensamos no tamanho que podemos executar esses movimentos, no ritmo que
usamos para fazer os gestos, caminhar. A partir da caminhada exploramos outras
formas de deslocamento como correr, girar, saltar, utilizando trajetérias espaciais e
diversos tipos de locomogao.

Para que seja possivel compreender melhor o trabalho desenvolvido,
traremos a descricio de uma das atividades de criagcdo coreografica para
exemplificar como ocorreram as oficinas: A turma foi dividida em duplas e trios, cada
grupo recebeu alguns papeizinhos com as ag¢des basicas de movimento segundo
Laban: chicotear, flutuar, socar, pontuar, deslizar, espanar, pressionar e torcer. Eles
poderiam escolher no minimo quatro das oito agdes. Além das a¢des havia algumas
possibilidades de deslocamento como caminhar em cémera lenta, saltar, girar,
correr. O ritmo da célula coreografica foi ditado por uma musica escolhida comum a
todos os grupos, assim como a exploragdo do espago deveria obedecer a um mapa
estabelecido previamente, ou seja, todos iniciavam no mesmo ponto de partida,
percorriam o mesmo percurso e finalizavam no mesmo lugar. Por ultimo, era
necessario incluir pelo menos um gesto cotidiano na sequéncia. A ordem das agdes

era determinada por cada grupo, mas necessariamente os passos e movimentos
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tinham que ser realizados ao mesmo tempo por todos. Apesar das restricdes e
pontos semelhantes como musica, por exemplo, cada grupo apresentou uma
coreografia diferente, trazendo a tona a criatividade e identidade de cada um. Ao
mesmo tempo, foi uma forma interessante deles demonstrarem os temas
desenvolvidos nos nossos encontros.

Em geral a turma foi bem participativa, comunicativa e aberta. Alguns com
maior facilidade em criar, outros com maior dedicagcdo em cada tarefa e todos muito
abertos em experimentar as propostas e relatar as sensacdes e suas visdes sobre
cada assunto. Na finalizagdo de nossos encontros, todos os sete que participaram
do inicio ao fim, demonstraram satisfacido em participar das oficinas, dizendo ter sido
a experiéncia mais diferente e gratificante que tiveram até entdo no curso de
Mecatrénica. Muitos expressaram o quanto ficaram surpresos de como a danca
pode ser muito mais que apenas executar passos e movimentos, também se
mostram surpresos positivamente consigo mesmos quanto a capacidade de criar e
expressar através da danga. Houveram também falas sobre a importancia do
trabalho em grupo e que a partir da experiéncia puderam conhecer um lado de si e
dos colegas que ainda ndo conheciam. Um dos participantes teve a seguinte fala:
“...parece que alguma coisa estava escondida no fulano, e que ele mostra sé
dancando”.

E importante frisar que, para todas as turmas do Ensino médio integrado do
IFSUL Campus Charqueadas, seja Mecatrénica ou Informatica, é ofertada a
disciplina de Artes apenas no segundo ano dos quatro anos do ensino médio. As
aulas sao ministradas com maior enfoque nas artes visuais, tendo em vista que o
professor regente tem formacdo nessa area. Antes de realizar as atividades, foi
aplicado o questionario 1, que buscou informagdes sobre o grupo, como contato
prévio com a Danca, vivéncias dentro da escola, interesse e consumo da Arte. Todos
0s pesquisados acham importante o ensino de Arte na escola, uns por acharem
importante para desenvolver a criatividade e expressividade, outros associam a
disciplina de Artes como um meio de ter contato com cultura'. Todos os estudantes
responderam nao ter tido algum contato com Danga na disciplina de Artes, a grande

maioria relata que o unico contato com danga na vida escolar foi em apresentagoes

3 Aqui ndo aprofundaremos o conceito de cultura por sua amplitude e diversidade de visées, e por ter
sido apontado por alguns alunos sem debatermos o que essa palavra significa para cada um que
citou a palavra.
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em datas comemorativas como dia das maes, nunca ensaiados por profissionais da
area. Apesar do pouco contato na escola com danga e muitos com qualquer tipo de
arte, a grande maioria consome conteudo relacionado a algum tipo de arte fora do

ambiente escolar.

4.2 DECIFRA-ME OU TE DEVORO

Aqui apresento a analise dos dados obtidos através da aplicagdo do
questionario 2 respondido pelos estudantes do segundo ano do curso de
Mecatronica do ensino médio integrado do IFSUL, campus Charqueadas, apds a
pratica em Danca. Como ferramenta para mapear e analisar os dados, utilizei a
Andlise Textual Discursiva, iniciando por uma selecdao de corpus (questdes
dissertativas do questionario), e a partir dessa selecdo foram codificadas as
unidades empiricas (unidades de analise) e dado titulo a elas.

Segundo Galiazzi e Moraes (2011), ATD é um processo auto-organizado que
produz novas compreensdes referentes aos fendmenos pesquisados. A Analise
Textual Discursiva se desenvolve a partir de dois movimentos opostos: o primeiro de
desconstrucdo, de anadlise propriamente dita e o segundo reconstrutivo. Apds
selecionar os excertos das respostas dos estudantes, houve uma unitarizacéo, que
segundo Galiazzi e Moraes (2001) caracteriza-se “[...] como um trabalho criativo de
reconstrugdo de significados, sempre contextualizados, que os autores dos textos
pretenderam expressar neles” (Galiazzi; Moraes, 2011, p. 53).

Na unitarizagdo buscou-se encontrar semelhangas nas respostas dos
estudantes, a fim de compreender qual a contribuicdo que o ensino em Danca pode
trazer para formagao integral dos estudantes do ensino meédio integrado. A partir das
respostas, palavras semelhantes ou com significado similar, foram selecionadas,
grifadas com uma cor determinada para cada “assunto” que os englobava em uma
mesma categoria. A partir dai, inicia-se a categorizacéo, que “[...] € um processo de
criacdo, ordenamento, organizagéo e sintese. Constitui, ao mesmo tempo, processo
de construgdo de compreensao de fendbmenos investigados, aliada a comunicagao
dessa compreensdo por meio de uma estrutura de categorias” (Galiazzi; Moraes,
2011, p. 78). Foram retirados dos excertos dos alunos palavras que simbolizam
algum fator importante da pesquisa, grifado com uma cor, e sempre que repetida

essa mesma cor foi utilizada. Posteriormente, as palavras que englobavam um
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mesmo assunto foram colocadas em uma categoria “principal”’, nessa categorizagéo
inicialmente fixaram quatro categorias: Criatividade, Identidade, Expressividade e

Corpo Fisico. Como demonstra o quadro abaixo:

Quadro 6 - Unitarizagao e Categorizacao

Legenda para cada categoria extraida a partir das respostas dos alunos:

Identidade Expressividade Criatividade Corpo Fisico

Q3: Por que é importante o ensino de danca | R3.1: Acho, pois iremos explorar a

na escola? criatividade, o] desenvolvimento de

expressoes e tudo mais.

R3.2: Acredito que sirva até para forma de
para os alunos

(Continua)
(Continuagéao)

|dentidade Expressividade Criatividade Corpo Fisico

R3.3: O ensino de danca na escola é
importante porque promove a expressao
artistica, estimula a criatividade, melhora a
, fortalece a

e ensina disciplina. Além disso, a danga
facilita o entendimento cultural e a
entre os alunos, enriquecendo a

R3.4: Acho importante, pois temos mais
maneiras de expressar nossos

nao sendo na fala ou coisa do tipo

R3.5: Acho que é legal a influéncia de se

expressar e acredito que pode fazer com que
H nais

R3.6: Acredito que deveria ser algo Opcional
R3.7: Sim claro, acredito que a questdo da
disciplina artes poderia ser dividida em varias
formas para visualizarmos todos os tipos de
artes

Q6. Vocé acha que a Danga pode | R6.1: Sim, pois teriamos que trabalhar em
acrescentar algo em sua formagao? equipe, e tambem promover a

e etc.

R6.2: N&o vejo acrescentando nada
importante, levando em consideragao o que
eu gostaria de seguir depois.

R6.3: A danga pode acrescentar na

formacao ao estimular a expressao criativa,
melhorar a e
roporcionar uma melhor

. Ela também pode ser util

trabalho em equipe. Contudo, sua
importancia varia dependendo das




preferéncias e dos objetivos individuais de
cada pessoa.

R6.4: Pode ajudar sim, principalmente para
trabalhos que exigem a presencga do teatro e
atuacao.

R6.5: Acredito que na minha formacgéo
académica em si a danga nao acrescentaria,

mas como pessoa acredito que pode me
a'|udar a melhorar minha

R6.6: acredito que possa acrescentar sim,
pois dangar n&o é s6 oq vemos (coreografias
€ essas coisas) dancar € uma maneira de se
exiressar e na minha opinido um jeito de

R6.7: acho influenciar no meu

e uma influéncia

ode

positiva na munha

(Continua)

(Continuacao

Expressividade

Criatividade

Q7. Vocé acha que as aulas de artes- com
enfoque na Danga podem aumentar
entendimento de sua identidade e
expressividade? Fale um pouco sobre isso.

R7.1: Cada movimento e ritmo € uma forma
de comunicagao, permitindo que a gente se
expressa com o corpo, transmitindo emogoes
Além disso, valoriza nossas

e incentiva a aceitagcdo da

R7.2: Acredito que pode sim, pois vocé
interage com seu corpo de forma que vocé
ndo esta acostumado

R7.3: Sim, as aulas de artes com foco na
danca podem aumentar o entendimento da

e expressividade. A dancga
permite que os individuos

explorem e
expressem suas emogoes, h
h de maneira Unica. Ao
se envolver com movimentos corporais e
estilos diversos, a pessoa pode descobrir
formas mais profundas de comunicagao,
conectando-se com sua i e
com o mundo ao seu redor. Esse processo
ajuda a fortalecer a , além de
promover um maior e uma

compreensao mais rica da diversidade de
expressdes humanas.

R7.4: Acho que a dancga pode sim ajudar na
expressividade, porém o que mais notei € a

exploracdo do potencial da MMemorizacao,

R7.5: Sim, é sempre bom saber novas
formas de ndés expressarmos e de noés
mantermos em um palco, pode ajudarmos a
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R7.6: sim, dancar para mim & uma das
melhores maneiras de se expressar

R7.7: Simm, pode desenvolver mais

ao se expressao, exemplo
parecido com o0 que dei umas respostas
acima.

Q8. Para vocé, o contato com a Danca na
disciplina acrescentou ou modificou algo na
sua percepgao de si mesmo? Fale um pouco
sobre isso:

R8.1: Ela nos ajuda a EXplorarnasinossas

entender nosso corpo e descobrir
novas formas de expressao.

R8.2: Sim, acabei me interessando mais e
gostando bastante das aulas

R8.3: o contato com a danga pode ter um
impacto significativo na h
mesmas. Através da dangca, €& possivel
explorar diferentes formas de expressao,
desenvolve

além de promover o

, ao aprender a se comunicar
e explorar sua
e criatividade de maneira

Unica.para minha pessoa foi assim

(Continua)

(Conclusao)

Expressividade

Criatividade

R8.4: Pela minha visdo ndo mudou muito,
porém acredito que a causa disso seja as
poucas "aulas" que tivemos

R8.5: Acredito que de mim mesmo nao
mudou

R8.6: acredito que sim, com os passos de
garca"poderos conhecer melhor. nosso

R8.7: Simm, aprendi novos movimentos e

aprendi a trabalhar melhor em grupo

Q9. Vocé acha que as aulas de danca
poderiam acrescentrar na sua formagao
profissional/ educacional?

R9.1: Sim, pois teriamos , e
€& muito divertido, saber o e tudo mais.

R9.2: Acredito que educacional poderiam

R9.3: Sim, aulas de danca podem melhorar
habilidades de comunicacéo, criatividade,
trabalho em equipe e
contribuindo para uma

R9.4: Acredito iue sim, acrescentaria em

R9.5: Claro, além de serem divertidas
aprendemos bastante sobre

R9.6: acredito que sim
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R9.7: Simm, na expressividade,
comunicacdo e pensamentos rapidos e
criativos

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

A categorizagao é o “[...] exercicio de representar a ideia da unidade em uma

ou duas palavras [...]” (Silva; Marcelino, 2022, p. 25), com essa premissa foram

selecionadas as palavras acima, catalogando primeiramente nas quatro categorias

iniciais acima citadas e apds analise e reflexdo, buscou-se as relagdes entre as

categorias, englobando as defini¢des iniciais Criatividade e Corpo Fisico nas

categorias Expressividade e ldentidade. Demonstrado na tabela abaixo:

Quadro 7 - Categorias

Categoria Inicial

Identidade: palavras relacionadas ao
individuo, sentimentos, emogbes, visdes
sobre si mesmo...

Corpo Fisico: mengoes relacionadas ao
corpo & a sua fisicalidade, ou mobilidade,
como ritmo, coordenacao motora

Expressividade: falas que exprimem ideia
de expressao, linguagem, comunicagao.

Criatividade: criacdo, criatividade, criar

Categoria Final:

Identidade: Além das palavras selecionadas
referentes a indentidade, as mencoes referentes
ao corpo fisico foram incluidas na categoria
ldentidade, pois compreendemos que as
questdes do corpo fazem parte da categoria
ldentidade.

Expressividade: Juntamente com vocabulario
relacionado diretemante a expressividade, a
categoria criatividade foi incluida, tendo em vista
que criar € uma forma de expressar o que
pensamos e sentimos.

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Apds a definicdo das Categorias Finais: ldentidade e Expressividade, a

construcao dos Metatextos foi desenvolvida, cada categoria compde um metatexto,

estabelecendo relagao entre o discurso dos participantes da pesquisa, dos autores

que abordam os assuntos e do olhar do pesquisador.

O metatexto é constituido pelas interpretacées decorrentes do processo de
analise do conjunto de textos/discursos, sobretudo, daqueles originarios dos
sujeitos da pesquisa. Porém, enquanto reconstru¢do, o produto da ATD
encontra-se impregnado de subjetividades. Nelas se estabelece uma
relacdo eidética a partir das experiéncias/vivéncias de/no mundo do
pesquisador. Afinal, este é o intérprete do conjunto de pensamentos e/ou
discursos dos tedricos e dos participantes da pesquisa (Schneider; Silva,

2024, p.12).

Para a pesquisadora, as categorias ldentidade e Expressividade se inter
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relacionam, podendo tanto a identidade do sujeito ser expressa através do
movimento, da sua danga, como a expressao, o gesto, o movimento, a dancga estar
carregada de signos que refletem a identidade do mesmo. Porém é importante
entendermos mais sobre cada categoria para que possamos refletir como o ensino

de dancga no ensino médio integrado pode contribuir na formacgéo integral do ser.

4.3 CONHECE-TE A TI MESMO

A identidade é um tema vasto e profundo, o que reflete a complexidade do
ser humano. Faremos na pesquisa um recorte, trazendo a danga, o corpo, o
movimento e seus estudos para refletirmos sobre o assunto. A relacédo da identidade
com o corpo e movimento € devido ao referencial teérico, e aos excertos dos alunos,
que revelaram em suas respostas, reflexdes sobre como a danga pode auxiliar no
desenvolvimento da percepcdo de si mesmo. E importante enfatizar que os
estudantes em suas falas apontaram a questdo da identidade, de ser, sentir e
pensar através da dancga, assim como explanaram palavras que denotam identidade
ou que estejam intrinsecamente ligados ao Eu, como sentimentos, tragos de
personalidade, caracteristicas.

Nossa reflexdo aqui, € sobre a identidade como assinatura do participante, do
individuo, buscando entender o quanto a danca pode oferecer subsidios para uma
auto observacdo e reconhecimento de si. Em uma das respostas, de um dos
estudantes esta visdo fica bem clara: “o contato com a dancga pode ter um impacto
significativo na percepgdo de si mesmas. Afravés da dancga, € possivel explorar
diferentes formas de expressédo, desenvolver confiangca corporal e emocional, além
de promover o autoconhecimento. Esse processo pode modificar a maneira como
alguém se vé, ao aprender a se comunicar por meio do corpo e explorar sua
individualidade e criatividade de maneira tnica para minha pessoa foi assim’.

Além disso, € importante analisar como esses jovens, enquanto grupo, se
influenciam mutuamente e formam uma identificagdo comum, inspirando cada
individuo dentro dessa pequena comunidade, como relata um dos participantes da
pesquisa: a danca facilita o entendimento cultural e a socializagdo entre os alunos,
enriquecendo a formacgéo integral. Essa dindmica estabelece uma conex&o entre o

individuo e o grupo, e consequentemente interferindo na comunidade.
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Cada tipo de aprendizado traz ao corpo uma rede particular de conexdes.
Quando se aprende um movimento, aprende-se junto o que vem antes e
depois dele. O corpo se habitua a conecta-los. A presenga de um anuncia a
possibilidade de presenga dos outros.

Os Processos de troca de informagdo entre corpo e ambiente atuam, por
exemplo, na aquisicdo de vocabulario e no estabelecimento das redes de
conexao (Katz; Greiner, 2007, p. 94).

O corpo, segundo Katz e Greiner (2007) € como uma midia onde imprimi o
resultado de trocas com o ambiente e carrega em si impressdes digitais do meio
onde vive, trazendo a ideia de cultura” [...]sistema aberto, apto a contaminar o corpo
e a ser por ele contaminadol...]” (Katz; Greiner, 2007, p. 95). A ideia de corpo como
influéncia e influenciador, € um bom comec¢o para pensarmos a identidade, nas
respostas dos alunos foi a primeira impressao trazida por eles: “... com os passos de
danga podemos conhecer melhor nosso corpo”. Consequentemente, através do
conhecimento do corpo, a consciéncia e conhecimento de si afloram.

Ao observarmos uma pessoa caminhando, podemos identificar em sua
movimentacdo detalhes que revelam tracos de sua personalidade. Por exemplo, o
andar acelerado, tenso que pode exprimir ansiedade, ou uma pisada mais forte que
indica raiva, ou determinacdo. Ou mesmo a postura, o olhar para o chdo, podem
trazer informacdes sobre a pessoa, tanto da personalidade quanto do estado
emocional dela naquele momento. Vale relembrar aqui, a fala de um dos estudantes
ja mencionada anteriormente, sobre a danga desvelar algo na personalidade do
colega que ainda nao haviam acessado, s6 através do movimento do colega, de sua
danca que o restante da turma pode conhecer melhor uma parte até entdo nunca
vista por eles.

Laban (1978) ao desenvolver seus estudos, analisa e categoriza essas
qualidades do movimento, na danga e no teatro utiliza-se muito esse estudo para
criar personagens, criar atmosferas através do movimento corporal, ou seja, as
combinagdes de determinados tipos de movimento refletem algumas caracteristicas
perceptiveis, no dia a dia ndo é diferente. Para Laban (1978), a historia de vida e o
ambiente que influenciam o jovem, sdo claramente visiveis nas caracteristicas de
movimento dele quando adulto.

Soter (1999) reflete, “O gesto dangado, assim como o gesto cotidiano,
carrega em si aspectos da historia orgénica do sujeito, associada a aspectos

culturais e simbdlicos” (Soter, 1999, p. 147) e se é possivel chegar a uma persona
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através de qualidades de movimento, ou expressar alegria, furia ou amor através de
uma coreografia, também é possivel enxergar a “esséncia” do sujeito a partir de seu
movimento, da sua danga. Saviani (2007) explicita que a esséncia do homem é
construida por ele mesmo, como um processo histérico educativo, moldando e
aprendendo ao trabalhar a si mesmo.

Muitas vezes deixamos algum traco de nossa identidade adormecer, o corpo
em movimento pode desvelar e relembrar-nos, a consciéncia corporal passa
invariavelmente pela observacdo de si mesmo. Aflorando pela danga algo da
personalidade e ou memorias de experiéncias vividas, gravadas profundamente
dentro do ser que nem ele mesmo sabia, tinha consciéncia ou optou em algum
momento ndo lidar com aquilo. “O corpo nao tem volta!”, essa frase proferida em
algum momento em minha trajetoria, acende a reflexdo: n&do conseguimos enganar
nem a nds mesmos se escutamos o corpo, € depois que abrimos a escuta para ele,
nunca mais se fecha, podemos simular uma surdez, mas em algum momento ele vai
nos lembrar quem somos.

A vida vai tatuando o corpo com experiéncias que o atravessam, a ideia que
0 corpo recebe marcas das vivéncias, como indica o proprio conceito de soma, como
estuda a educagdo somatica’ que relaciona o corpo e a experiéncia corporal,
integrando sensacgdes, emogdes e movimentos. Essa abordagem busca integrar o
corpo e a mente no aprendizado da danca, enfatizando a consciéncia interna e a
experiéncia subjetiva do sujeito. Tomar consciéncia de si, através da consciéncia
corporal € muito profundo. Uma consciéncia ndao s6 do corpo fisico, mas dele como
um todo, unindo corpo, mente e espirito (ou 0 nome que faga sentido). “O corpo é
um lugar fantastico, onde mora adormecido, um universo inteiro” (Alves, 2012, p.
43), a danga tem essa capacidade de expressar esse universo que habita cada
individuo.

Cada pessoa tem sua danca, basta descobri-la, uma danca que traz a
assinatura do sujeito, com uma movimentacdo uUnica, resultado de sua historia
prévia, influenciado pelo meio onde vive e suas experiéncias. Essa descoberta de si
através da danca, desencadeia um processo de compreender o outro € 0 mundo, “A

descoberta do “eu” interior, de um ser unico, individual e criativo é indispensavel ao

™ “A educacédo somatica € um campo teorico e pratico que se interessa pela consciéncia do corpo e
seu movimento.[...] Sob a denominagcdo de educagdo somatica agrupam-se diferentes métodos
educacionais de conscientizacdo corporal dentre os quais se destacam: Técnica de Alexander,
Feldenkrais, Antiginastica, Eutonia, Ginastica Holistica, etc.”. (Bolsonello, 2005, p. 90).
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exercicio da Dangca enquanto forma de expressido da comunidade humana.”[...]
(Nanni, 1995, p. 84). Como Nanni (1995) proferiu, o autoconhecimento, a
consciéncia de si é essencial para que a danca possa expressar, comunicar. E a
partir do individuo que a conexao sujeito, sociedade e cultura se desenvolve, sem
olhar pra si e sem a compreensao de quem sou e “meu papel” no mundo nido ha
possibilidade de relacionar ou desenvolver. Nesse olhar para dentro, compreende-se
que a danca tem uma grande contribuicdo na educacdo. A vivéncia feita com os
estudantes, mesmo sendo em um curto tempo, ja sinaliza contribuicbes nesse

sentido na visdo dos estudantes, em diversas falas deles aparece essa reflexao:

e ‘o contato com a danga pode ter um impacto significativo na percepgao
de si mesmas.”

e “desenvolver confianga corporal e emocional, além de promover o
autoconhecimento. Esse processo pode modificar a maneira como
alguém se vé”

° “Além disso, valoriza nossas origens culturais e incentiva a
aceitacdo da individualidade.”

Assim como nas pesquisas que abordam a danga no ensino médio integrado
anteriormente citadas no Estado do conhecimento, o resultado da presente pesquisa
reafirma a importancia da arte no desenvolvimento dos estudantes, onde a Dancga

pode ser forte aliada.

A arte na educagdo como expressao pessoal e como cultura é um
importante instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento.
Através das artes é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginagéo,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada (Barbosa, 1995, p. 12).

A Arte pode auxiliar na educacdo ndo sé na construgdo da identidade
individual, mas também na identidade cultural daquela comunidade. Destacamos na
colocacao de Barbosa (1995) o desenvolvimento da criatividade como possivel
instrumento de mudanga da realidade. Ha uma simbiose entre a identidade e a
danca: ao explorar o corpo em movimento, ao desenvolver uma maior consciéncia
corporal trazemos a tona uma consciéncia maior de si ao individuo, ao mesmo

tempo quanto mais criamos consciéncia de quem somos, de nossa identidade, mais
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nossa danca expressa de forma verdadeira quem somos € 0 que pensamos.
Nesse sentido, trabalhar o corpo e a danga na escola é primordial para a
construgdo do ser, e da sociedade, Saviani (2007) nos mostra que essa relagao

entre trabalho e educagao moldam nossa existéncia, quem somos.

Diriamos, pois, que no ponto de partida a relagéo entre trabalho e educagao
€ uma relacdo de identidade. Os homens aprendiam a produzir sua
existéncia no proprio ato de produzi-la. Eles aprendiam a trabalhar
trabalhando. Lidando com a natureza, relacionando-se uns com os outros,
os homens educavam se e educavam as novas geragdes. A produgao da
existéncia implica o desenvolvimento de formas e conteudos cuja validade é
estabelecida pela experiéncia, o que configura um verdadeiro processo de
aprendizagem (Saviani, 2007, p.154).

A realidade na maioria das escolas que vemos e vivemos € oposta a essa
ideia, o formato que se moldou historicamente a educagao, faz questao de tirar do
aluno sua identidade, uniformizando desde a imagem até o pensar. O que explica
claramente porque a Arte ndo é bem-vinda, muito menos a Danca que pode
expressar pelo movimento verdades sobre o sujeito que para o sistema capitalista
precisam ficar adormecidos. Mas apesar do esforgco para nos manter imoveis,
absortos e castrados, a danga de maneira subversiva entra na educagdo mesmo
sem ser convidada.

Ela esta presente na escola, mesmo que nao “oficialmente”, no curriculo
oculto, porque o mover o corpo tem esse poder, basta existir para se deixar tocar
pelas possibilidades do corpo em movimento. A Danga se faz presente pelos alunos
que dancam para se divertir, o ato de dancgar invade os corpos e espacos de forma
etérea, ou primitiva, por um impulso que nos toma quando toca uma musica ou
quando estamos felizes e queremos expressar através do corpo porque so6 palavras
nao comportam a sensacao, resistindo a dureza imposta por uma disciplina que vela

0 que a educagao bancaria realmente deseja, a dominagao.

4.4. “EXPRESS YOURSELF, DON'T REPRESS YOURSELF.”"®

Para falarmos de expressividade, do corpo que fala, é preciso entender o
corpo para além do fisico, mas como elemento de interacbes com o ambiente e com

os outros. Compreender que a corporeidade de cada um esta impregnada da sua

' Frase da musica Human Nature de Madonna: ouca aqui


https://open.spotify.com/intl-pt/track/4Cna7QxOOTNnylVHLtShCi?si=804319c2f5ea4bf6
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personalidade e de suas vivéncias. Na reflexdo de Almeida (2000), “[...]Jo corpo é
lugar primordial da estruturagdo do homem (e da mulher) e sua cultura[...]” (Almeida,
2000, p.105), para o autor a danga é capaz de resgatar o prazer para o corpo,
potencializando o poder de estruturar e transformar a sociedade. Ele faz um convite
a refletirmos sobre a corporeidade contemporénea, através de uma viagem histérica
do corpo na dancga e na sociedade, para entendermos o corpo como forga politica e
transformadora.

Identidade e expressividade ndo sé se conectam como se fundem, como ja
mencionado. Para comunicar pela danga é preciso entender, saber o corpo, como ja

proclamava o mestre Klaus Vianna.

Mas, a danga € um modo de existir, cada um de nds possui a sua danga e o
seu movimento, original, singular e diferenciado, e é a partir dai que essa
danga e esse movimento evoluem para uma forma de expressdo em que a
busca da individualidade possa ser entendida pela coletividade humana
(Vianna, 1990, p. 88).

Ter vocabulario como na fala, saber escutar o corpo e entender seus signos.
Para isso, é preciso olhar e compreender a si mesmo. Mesmo que nao seja a
intengdo manifestar pelo corpo sua identidade, como ja vimos ela é inerente ao
corpo. Claro, nem toda a danga tem como objetivo comunicar algo, vale sempre
lembrar. Mas nesta pesquisa, nessa saga de entender como a danga pode trazer
para educagao alguma contribuicdo, a expressividade, a comunicagdo pelo corpo
em movimento € importante.

Mas para que precisariamos da danga para expressar algo, se temos a
palavra que funciona perfeitamente como a forma mais eficaz de se comunicar? Os
préprios estudantes respondem essa pergunta com uma bela resposta quando
questionados sobre a importancia do ensino de Danca na escola: “Acho importante,
pois temos mais maneiras de expressar nossos sentimentos ndo sendo na fala ou
coisa do tipo.”

Para Alves (2012) o corpo é feito por palavras e a partir delas pode se
transformar “[...] Poucos se dao conta de que o fascinio muito maior se encontra no
poder da palavra para fazer as metamorfoses do corpo. E no lugar onde a palavra
faz amor com o corpo que comegam os mundos’[...] (Alves, 2012, p. 43) Esta
citacdo poética de Alves, nos mostra que o corpo exerce papel fundamental na

construcado do ser e da sociedade. O corpo é tao rico quando fala pelo movimento,
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que ha muitos estudos sobre a expresséo, desde o surgimento das dangas cénicas
e os balés de acédo. Noverre (1767) exaltava a expressividade através do gesto
como ponto importante da danga “[...] no balé de agcdo a danca utiliza-se da
expressdo gestual, incorpora a pantomima e com isso torna-se capaz de criar a
ilusdo (Monteiro, 1998, p. 33-34). Noverre frisava a importancia do bailarino ndo se
preocupar apenas com a técnica, para ele era mais importante o bailarino “ter alma”,
a uma técnica refinada para expressar a ideia da coreografia, da cena, para revelar
no corpo dangante sua verdade.

E para os alunos do EMI? O que importa a danga ser expressiva? Ou no que
seria “util” o estudo de danca dentro da educacéao profissional? Também ha a ideia
de que a Danga nada soma a formacao profissional deles nas respostas dos
estudantes: Ndo vejo acrescentando nada importante, levando em consideragcdo o
que eu gostaria de seguir depois. Esta resposta manifesta claramente a ideia que é
injetada dentro do sistema educacional de uma educacgao tecnicista, que visa uma
formagao voltada ao mercado de trabalho, mesmo que na maioria das vezes tentem
a camuflar usando termos como mundo do trabalho no lugar de mercado, mas que o
conceito ndo se sustenta na palavra.

Essa visao é sintomatica, e reflexo de como a disciplina de Artes geralmente
esta inserida no EMI, nas pesquisas estudadas no estado do conhecimento como
das autoras Rosélia Lobato Silva e Simone Carvalho ja apontavam que inclusive a
disciplina de Artes tem um viés tecnicista, onde as aulas voltadas para Artes visuais,
sejam as mais encontradas com o pensamento voltado para desenvolver um
trabalho mais focado no desenho para auxiliar na formacao profissional dos

estudantes, sem levar em consideragao a formacao omnilateral.

O proletariado precisa de uma escola desinteressada. Uma escola na qual
seja dada a crianga possibilidade de ter uma formagdo, de tornar-se
homem, de adquirir aqueles critérios gerais que servem para 0
desenvolvimento do carater. Em suma, uma escola humanista (...) uma
escola de liberdade e de livre iniciativa, nAo uma escola de
escraviddo e de orientacdo mecanica. A escola profissional ndo deve se
tornar uma incubadora de pequenos monstros aridamente instruidos para
um oficio, sem idéias gerais, sem cultura geral, sem alma, mas sé com o
olho certeiro e a mao firme. Mesmo através da cultura profissional é
possivel fazer com que surja da crianga o homem, contanto que se
trate de cultura educativa e ndo s6 informativa, ou ndo sé pratica manual
(Gramsci, 2023, p. 75).

O conceito de escola desinteressada de Gramsci (2023), € pertinente para
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essa reflexdo, uma educacdo onde nao foque apenas no ensinar uma profissdo, a
introduzir no mercado de trabalho, talvez ai poderiamos usar com verdade a ideia de
mundo do trabalho dentro da educacdo profissional, onde os estudantes estejam

preparados para se desenvolver e desenvolver culturalmente o mundo onde vivem.

z

E aqui que o ciclo se completa, e podemos entender que a danga na
educacao basica e profissional pode ser aliada na formacgao integral. Pelo olhar dos
proprios estudantes, a danga pode ajuda-los a se reconhecerem, aflorando,
externando suas identidades enquanto individuos e grupo, a partir dessa

compreensao de si, externar, comunicar, expressar:

e “Acho, pois iremos explorar a criatividade, o desenvolvimento de expressées e tudo mais.”

® “O ensino de danga na escola é importante porque promove a expressao artistica, estimula a
criatividade, melhora a coordenagdo motora, fortalece a autoestima e ensina disciplina. Além
disso, a danga facilita o entendimento cultural e a socializagdo entre os alunos, enriquecendo
a formacdo integral.”

e “ Sim, aulas de danca podem melhorar habilidades de comunicacéo, criatividade, trabalho
em equipe e bem-estar fisico, contribuindo para uma formagdo profissional e educacional

mais completa.
® “Sim, na expressividade, comunicacdo e pensamentos rapidos e criativos”.

e “Através da danca, é possivel explorar diferentes formas de expressdo, desenvolver
confianca corporal e emocional, além de promover o autoconhecimento. Esse processo pode
modificar a maneira como alguém se vé, ao aprender a se comunicar por meio do corpo e

explorar sua individualidade e criatividade de maneira tnica.para minha pessoa foi assim”.

Ou seja, identidade e expressividade se interligam e retroalimentam pelo e

através do corpo que danga.

O corpo que vive a experiéncia da agdo cénica da danga, em toda a sua
inteireza, esta expondo os pensamentos que o constituem. Nao ha
pensamento sem acéo,e ndo ha agao sem pensamento.O corpo que danca
esta em permanente producdo de idéias, reflexbes, pensamentos,
argumentos, etc.de modo que essas acgdes, as de producdo dos
pensamentos e a de produgcdo dos movimentos se constituem juntas. E
produzem outros signos a partir delas mesmas (Bittencourt; Setenta, 2005,

p. 5).

Nao como verdade absoluta, nem como salvacédo da educacéao e da sociedade,
mas com o olhar de quem enxerga a vida pela danga, convido a pensarmos nela
como forte aliada a educagao transgressora, libertaria. O corpo ndo mente, e unindo

as reflexbes sobre identidade e expressividade a partir do corpo que danga, pela
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percepcao dos préprios alunos, entendemos que a danga na escola pode apoiar e
fortalecer para uma educagdo onde o individuo possa ser valorizado, onde
possamos refletir sobre nés e a sociedade e calcar a luta por uma sociedade mais

igualitaria.

4.5 PRODUTO EDUCACIONAL

Olhar, reparar tudo em volta, sem a menor intengao de poesia.

Girar os bragos, respirar o ar fresco, lembrar dos parentes.

Lembrar da casa da gente, das irmas, dos irméos e dos pais da gente.
Lembrar que estao longe e ter saudades deles...

Lembrar da cidade onde se nasceu, com inocéncia, e rir sozinho.

Rir de coisas passadas. Ter saudade da pureza.

Lembrar de musicas, de bailes, de namoradas que a gente ja teve.
Lembrar de lugares que a gente ja andou e de coisas que a gente ja viu.
Lembrar de viagens que a gente ja fez e de amigos que ficaram longe.
Lembrar dos amigos que estdo proximos e das conversas com eles.
Saber que a gente tem amigos de fato!

Tirar uma folha de arvore, ir mastigando, sentir os ventos pelo rosto...
Sentir o sol. Gostar de ver as coisas todas.

Gostar de estar ali caminhando. Gostar de estar assim esquecido.
Gostar desse momento. Gostar dessa emogao tao cheia de riquezas
intimas.

4.5.1 “A gente nao quer s6 comida, a gente quer bebida, diversao e arte”'®

Tendo em vista que no Mestrado Profissional o estudante deve desenvolver
um produto educacional, aplicado em sala de aula ou outros espacos de ensino, em
formato artesanal ou em protétipo e que pode ter como objetivo responder a uma
necessidade concreta associada ao campo da pratica profissional, esta pesquisa
realizou o seguinte produto educacional:

Foi realizado um video de Danga ligado a um texto, inspirado no projeto ja
existente #cartasdedancga'’, que nasceu da inspiragédo da Cartas sobre a Dancga do
coreografo e bailarino Noverre (1767). O autor frisa a importancia da expressividade
na danca e no corpo de seus bailarinos. Ele modificou a visdo sobre a importancia

da danca como forma de expressédo, com a ideia de que o corpo deveria ser o meio

'® Trecho da musica Comida dos Titds: ouca aqui

7 #cartasdeDanga é um projeto que iniciou na pandemia a partir da necessidade do meu reencontro
com a Danga, sempre através de um video de Danga acompanhado de um texto em forma de carta
para alguma personalidade pertinente para o assunto do video.


https://open.spotify.com/intl-pt/track/2PRfyZn7ikN2xtowqUIJ9M?si=49c9257b9cef4e29
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para comunicar os sentimentos e emocdes, hao s6 o0 movimento por si.

O produto é uma reflexdo, é a versao da pesquisa em movimento, onde a
coreografia é inspiragdo e ndo modelo para todos que acessarem o video. Ele pode
ser acessado por professores, alunos e quem tiver interesse em entender e se
aproximar da Danca, mas o foco especifico é para professores e alunos dos
Institutos Federais dos cursos de Ensino Médio Integrado.

Assim como toda a pesquisa escrita que transborda pelo corpo em
movimento, a coreografia teve inspiragdo também nas poesias de Manoel de Barros,
e a vivéncia com os estudantes da turma pesquisada, usando as mesmas
inspiracdes e elementos para criacdo que foram usadas com os estudantes.

Embora a coreografia tenha utilizado elementos das categorias, elas nao
estdo separadas, sua presenca se da na criagao da coreografia que utiliza alguns

elementos de cada categoria para compor, expressar.

Esta separagdo em categorias é de natureza metodoldgica, possibilitando a
observacgéo e a descrigdo organizadas. De fato, as quatro categorias estéo
sempre presentes em todo movimento, porém com diferentes graus de
importancia ou destaque. Da mesma forma, cada unidade didatica no
treinamento corporal tem uma das categorias como eixo principal ou
énfase, e inclui as outras trés categorias subliminarmente (Fernandes,
2006, p. 36).

A escolha desse sistema tanto nas oficinas quanto no video, vem ao encontro
com o que Franken (2013) relata em seu artigo sobre o Sistema Laban/Bartenieff
ser curriculo oculto na disciplina de Danga na escola. Nao s6 na escola, € muito
utiizado em espagos formais e informais de ensino de Dancga, por fornecer ao
professor um caminho de exploracdo do movimento humano que inclui a
diversidade de uma turma de alunos.

Por ser um segmento do projeto #cartasdedanca, o video de danga esta
interigado a um texto, uma carta com reflexdes sobre a pesquisa. Movimento e
palavra estdo conectados, um complementa o outro. A carta- pesquisa esta
enderecada ao poeta Manoel de Barros, autor esse que acompanha a presente
escrita como fonte inspiradora, justificando a presenca dele também no produto
educacional. A escolha desse formato artistico, vem ao encontro do pensar e fazer
artistico que norteia essa pesquisa, ndo ha separacao entre educador e artista, o
desejo é gerar um “resultado” mais profundo e sensivel no encontro entre

espectador e produto artistico educacional, como reflete Duarte (2021):
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Para expressar o conteudo em toda a sua riqueza, o artista busca a
perfeicdo da forma e, se sua objetivagdo artistica for exitosa, ao concluir a
obra ele atinge a fusdo de forma e contetdo (LUKACS, 1966b, p. 492). Por
sua vez, o receptor tem sua atencdo voltada prioritariamente para o
contetdo. Mas o que o conduz a riqueza do conteldo é a forma dada pelo
artista a obra de arte. O individuo receptor relaciona-se antes de tudo com
o conteudo da obra de arte (Duarte, 2021, np).

Ao criar um produto educacional a partir de um projeto artistico, creio resumir
0 que acredito na pesquisa em Dancga, nao faria sentido ou diminuiria ele nao
poetizar também o produto da pesquisa, seria incoerente com o pensamento que a
‘ciéncia da arte” se mostrou desde o nascimento dessa escrita, ndo ha como
separar a arte dela mesma nem sob um olhar académico.

A escolha em trazer a coreografia como inspiragdo do conteudo e a escrita
de forma poética e reflexiva sobre o tema do video, e nao em formato didatico, vem
ao encontro do pensamento de Luckas refletido por Duarte (2021) sobre o realismo
da arte de ndo se assemelhar a uma cépia do que as pessoas ja vivenciam no seu
cotidiano, mas de evidenciar certos aspectos da realidade que tornam a obra de
arte ao mesmo tempo um reflexo da vida e uma critica a vida, aflorando em quem
assiste refletir sobre o tema e buscar em si mesmo sensacdes, pensamentos e

vivéncias que podem vir a dialogar com o que esta sendo proposto.

4.5.2 Dancgando as novas auroras'®

O ponto de partida para a criagdo da coreografia foi o poema de Manoel de
Barros: “Repetir, repetir até ficar diferente, repetir € um dom do estilo.” A escolha tem
relacdo afetiva e de memodria com a trajetéria da pesquisadora, explicada na carta
que acompanha o video. Além do poema, a escolha da musica foi essencial para
compor o ritmo da danga, assim como o ambiente e o figurino™. Abaixo seguem os

elementos que compdem a coreografia:

e poema

'® Frase da musica Novas Auroras da Nag&o Zumbi

' Estar na natureza, dangando, para mim aproxima da obra de Manoel de Barros, sendo o
movimento também afetado pelo som dos passaros, a presenga dos caes, a luz do sol se pondo, o
vento...o figurino também traz uma imagem que me remete a sensacao das poesias do autor, além
de trazer a memoria afetiva de minha mae, de quem originalmente pertencia a roupa.


https://open.spotify.com/intl-pt/track/6O1zIickC0YQseSVMGlNq8?si=ef3876e606754ec4
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e mover apenas dedos
e usar nivel baixo

e parar

e iniciar o movimento pela braco
e mae

e porta

e flutuar

e torcer

e caminhar

e (Odé

e agua

e pontuar ao ouvir

e deixaoeixoir

e centro do corpo

e movimento interno

e volume

e Cicero

e ritmo constante

e movimento sucessivo do joelho para quadril
e saltar

e Olivia

e girar

e axé

e Oya

e caminhar

e olhar

e ondular

Os movimentos ndo necessariamente estdo na ordem da lista, e ndo ha
intencdo em que qualquer elemento seja reconhecido, embora seja um belo
exercicio. O processo de criagdo busca inspiragdo ora na memoéria, ora no proprio
Ccorpo, as vezes na musica, as vezes na palavra, outras nas sensacdes que a
palavra traz ou o ambiente.

A escolha em colocar o produto educacional aos moldes das
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#cartasdedancga, vai ao encontro da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa
(2010), que visa integrar trés elementos essenciais para a aprendizagem artistica: a
Leitura®®, a Contextualizagdo e o Fazer Artistico. A abordagem enfatiza a
importancia do aluno compreender e fazer a leitura de imagens. Embora a
abordagem relacione a leitura de imagem com as artes visuais, podemos realiza-la
também com a dancga.

O produto foi validado pelos préprios alunos da turma pesquisada, incluindo
assim além do fazer artistico, a leitura “[...] Nossa ideia de leitura da imagem é
construir uma metalinguagem da imagem([...] (Barbosa, 2008, p. 19) e dessa forma,
ao assistir o video e ler a carta ao valida-lo, os estudantes criaram suas proprias
“conclusdes”, onde cada um pode a partir das suas sensagdes e pensamentos uma

nova narrativa.

[...] um material educativo ndo é apenas um objeto (texto, multimidia,
audiovisual ou qualquer outro) que proporciona informagdo, mas sim, em
determinado contexto, algo que facilita ou apoia o desenvolvimento de uma
experiéncia de aprendizado, isto €, uma experiéncia de mudanca e
enriquecimento em algum sentido: conceitual ou perceptivo, axiolégico ou
afetivo, de habilidades ou atitudes etc. (Kaplun, 2003, p. 46).

Como Kaplun (2003) afirma, o produto desenvolvido ofereceu aos estudantes
mais uma experiéncia em danga pela pesquisa, com ele, além da vivéncia das
oficinas onde puderam experimentar o proprio corpo, criar, pela carta e video de
danca puderam também visualizar a danca por outro corpo.

A obra contempla os trés eixos de Kaplun (2003): eixo conceitual, eixo
pedagodgico e eixo comunicacional. O eixo conceitual esta na criagéo coreografica e
da escrita do texto que acompanha o video, baseados no desenvolvimento da
pesquisa, incluindo autores que solidificam a escrita, questdes norteadoras,
resultado da analise de dados, trajetéria da autora na danga e vivéncia com os
estudantes. Também o eixo pedagogico esta intrinseco a criagdo coreografica,
desenvolvimento da escrita da carta onde estdo inseridos os conceitos e
pensamentos que fazem parte da dissertagdo, também na utilizacdo de elementos

das categorias da danca desenvolvidas por Laban em seu sistema de analise de

20 Em revisdo de sua obra, Ana Mae Barbosa compreendeu que a palavra Leitura fazia mais sentido
que apreciacao, dada a conotagdo do apreciar em gostar da obra, e a ideia é observar e refletir sobre
a imagem, para a autora ler a obra traz mais sentido.
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movimento e ao oferecer aos estudantes mais um eixo educacional no ensino de
artes que ¢é a leitura da imagem como exercicio de observagao, incluindo também o
eixo comunicacional de Kaplun (2003) pela leitura da imagem do video e da carta.

O produto educacional esta postado no canal da autora no Youtube e
Instagram, é importante salientar, que para a experiéncia completa, € preciso ler a

carta e ver o video, o inverso também é possivel. Acesse pelo link: Para Seu Manoel

#cartasdedanca

4.5.3 Ubuntu- Eu sou porque nés somos?'

A validac&do do produto educacional se deu pelos estudantes que participaram
da pesquisa da turma de Mecatrbnica do campus IFSUL Charqueadas, os sete
alunos foram convidados a avaliar o produto, tendo cinco dos sete realizado a
avaliacao e validacao. A obra foi avaliada por meio de um questionario previamente
estruturado desenvolvido através do Google Forms.

As questdes abordaram os eixos propostos por Kaplun (2003): conceitual,
pedagogico e comunicacional, as perguntas seguem a ordem mencionadas, com
duas questdes elaboradas para cada eixo, todas questbes fechadas com excegao
de duas perguntas abertas, a primeira que se encaixa no eixo comunicacional, e a
ultima pergunta, que faz parte de todos os eixos sobre sugestdes para modificar

e/ou aprimorar o produto educacional:

Quadro 8 - Eixos de Kaplun

Eixo Conceitual Eixo Pedagégico Eixo Comunicacional

Para vocé na obra é possivel Na coreografia vocé Vocé acha que o produto
conectar o video de danga com | reconheceu algum exercicio ou | #cartasdedanga consegue

a carta escrita? Ha uma elemento trabalhado em aula? | expressar um pouco da
conexao entre a danga e a identidade da artista através da
palavra? dancga e da palavra?

Vocé percebe a relagéo entre Vocé conseguiu identificar Expresse um pouco o que

as aulas de danga e o trabalho | movimentos no video que vocé | pensou e sentiu a partir da
observado? encontrou na escrita da carta? | obra:

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

2! Ubuntu & um termo da cultura Zulu e Xhosa que quer dizer “Sou quem sou porque somos todos
nos”. Eles acreditam que com cooperagéao se alcancga a felicidade, pois todos em harmonia sao muito
mais plenos.


https://youtu.be/tVjFXZRytvM
https://youtu.be/tVjFXZRytvM
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O questionario inicia com perguntas norteadas pelo Eixo Conceitual, a
primeira questao foi a unica entre as questdes objetivas que ndo apresentou apenas

respostas positivas com relagéo ao produto, como mostra o grafico abaixo:

Grafico 3 - Avaliacdo Produto Educacional

Avaliacao Produto Educacional

1.Para vocé na obra é possivel conectar o video de danca
com a carta escrita? Ha uma conexao entre a danca e
a palavra?

um pouco

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
A questdo de numero 2, também referente ao Eixo Conceitual apresentou as

seguintes respostas:

Quadro 9 - Questoes Eixo Conceitual

Questoes Eixo Conceitual Sim Nao

2. Vocé percebe a relagdo entre as aulas de 5 0
dancga e o trabalho observado?

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

As duas questdes do Eixo Pedagogico obtiveram apenas respostas positivas

entre todos os participantes da pesquisa, como mostra a tabela abaixo:

Quadro 10 - Questdes Eixo Educacional

Questdes Eixo Pedagégico Sim Nao
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3. Na coreografia vocé reconheceu algum 5 0
exercicio ou elemento trabalhado em aula?

4. Vocé conseguiu identificar movimentos no 5 0
video que vocé encontrou na escrita da carta?

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A questao objetiva do Eixo Comunicacional se mostrou apenas com respostas

positivas entre todos os participantes da pesquisa, como mostra a tabela abaixo:

Quadro 11 - Questao Eixo Comunicacional

Questao Eixo Comunicacional Sim Nao

5. Vocé acha que o produto #cartasdedanca 5 0
consegue expressar um pouco da identidade da
artista através da danca e da palavra?

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A questao 6, oriunda do Eixo Comunicacional, era uma questao aberta, nela,
através das respostas dos participantes, apareceu novamente questdes
relacionadas as categorias originarias da pesquisa: ldentidade e Expressividade.
Através da observacao e leitura do produto educacional os estudantes expressam
sensacgdes e pensamentos que tiveram ao analisar o Produto Educacional, como
exemplifica a tabela abaixo com as respostas dos participantes:

Quadro 12 - Questao aberta Eixo Comunicacional

Questao 6 Expresse um pouco o que vocé pensou e sentiu a partir da
obra:
estudante 1 N&o sou muito bom escrevendo, mas ¢é algo relaxante de certa

forma, nao sei se seria exatamente esta a palavra.

estudante 2 Senti uma grande conex&o da danga que liga diretamente entre
corpo em movimento e pensamento da mente.Um completa o
outro...um nao existe sem o outro.Tudo faz parte parte de uma
grande energia que nos conecta a danga com seus movimentos e
sentimentos.

estudante 3 Adoro danga e me identifiquei muito com as expressbes dangada

estudante 4 Liberdade em ser livre em cada movimento e sentir o corpo € a
mente em perfeita sintonia. Saber que a danga faz bem a nossa
alma ao nosso espirito e as pessoas ao redor de nés

E evoluindo cada dia mais fazendo nos sentir as vezes que voamos
COMO passaros.

estudante 5 A partir da leitura consegui sentir o que a artista pretendia transmitir,
ou acredito que senti. A arte da palavra e a arte da danga podem
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estar conectadas dependendo da intengao da autora, como qualquer
coisa no mundo artistico, existem diversas interpretagdes, pois todas
derivam de pessoas com percepgdes de vida diferente uma das
outras. Na minha viséo a obra escrita pareceu se misturar com a
forma dangante dela, a sensacao de repeticao que ocorreu tanto ao
decorrer dos passos de dancga, quanto durante as palavras
expressadas na carta, me trouxeram um ar de familiaridade.
Familiaridade pelos movimentos, familiaridade pelo conforto da
escrita, familiaridade na danga como um todo, familiaridade com
ambas expressoes de sentimento que a autora utilizou.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Além das questdes ja mencionadas, finalizando a avaliagao foi incluida a

pergunta sobre possiveis modificagdes no produto segundo a visao dos estudantes.

N&o houveram sugestdes sobre qualquer modificagado do produto, como aponta a

tabela abaixo.

Quadro 13 - Questao 7: Sugestdes

Questio 7

Vocé tem alguma sugestao para melhorar ou modificar no produto?

estudante 1

sem resposta

estudante 2

Nao

estudante 3

Para mim esta perfeito ndo precisa modificar nada.

estudante 4

Nao,0 produto esta bem esclarecido e de facil entendimento.

(Continua)

(Conclusao)

Questio 7

Vocé tem alguma sugestdo para melhorar ou modificar no produto?

estudante 5

A arte parte muito da interpretacdo, entdo acredito que a autora fez
exatamente isso. Ela se expressou e mostrou o que era sua verdade, é
partidario dos outros entendé-la.

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS: Quem danga é mais feliz 2

Ele tinha no rosto um sonho de ave extraviada.
Falava em lingua de ave e de criancga.

Sentia mais prazer de brincar com as palavras
do que de pensar com elas.
Dispensava pensar.

Quando ia em progresso para arvore queria florear.
Gostava mais de fazer floreios com as palavras do
que de fazer ideias com elas.

Aprendera no Circo, ha idos, que a palavra tem
que chegar ao grau de brinquedo
Para ser séria de rir]...]

22

Figue Odara, deixe o seu corpo dancar
Resista, sendo feliz, ame, se entusiasme

Conecte-se ao outro, troque, deixe o mundo dancar
arte-eduque a si mesme, “cante e danca que dara...”


https://open.spotify.com/intl-pt/track/45qF2E2smfkrMR47xF5QZy?si=acf4035e2abc402e
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Ser feliz, amar, se divertir, dentro do ambiente que desde sempre insiste em
reprimir pensamentos e atos fora do padrdo desejado é um ato de resisténcia. A
Danca é uma forte aliada em libertar os corpos castrados pelo sistema, n&o a toa,
dentro da fala dos estudantes da pesquisa houve o estranhamento sobre a aula ser
divertida e prazerosa, vindo consequentemente a reflexdo sobre porque todas as
aulas nao poderiam ser mais divertidas e ludicas?

Obviamente é importante para que o sistema se mantenha, uma escola onde
nao haja prazer em estar nem por alunos, nem por professores. Como bell hooks
(2017) constata, a importancia do entusiasmo dentro da sala de aula como um ato
de transgressao: “O primeiro paradigma que moldou minha pedagogia foi a ideia de
que a sala de aula deve ser um lugar de entusiasmo, nunca de tédio” (Hooks, 2017,
p.16).

Ha uma seriedade imposta no ensinar, no ambiente escolar, na medida que a
crianca avanga da educacgao infantil (onde a ludicidade ainda é bem-vinda) para o
ensino fundamental e médio, o prazer e a diversdo vao diminuindo cada vez mais.
Como se na vida adulta fosse dispensavel ser feliz, principalmente
profissionalmente. Existem tantas camadas sobre essa repressao, essa infelicidade
na educagao que nao caberia nas paginas que ainda nos restam nesta dissertagao.

As aulas de Artes, de alguma forma ainda oferecem um respiro com relacéo a
uma educagao com diversdo, como Duarte Junior (2019) relembra, as aulas de artes
sao vistas como bagunga, como diversdo, uma aula para relaxar entre tantas aulas
sérias e importantes. O autor reflete sobre a ideia do util e o agradavel, como se as

tarefas que fossem uteis ndo pudessem ser prazerosas e vice versa.

Essa divisdo entre o util e o agradavel, contudo, ndo para ai, nas atividades
que exercemos. Ela acaba se refletindo em nossa propria organizagao
interior, mental. Assim é que, por exigéncias de nossa civilizagdo, devemos
separar nossos sentimentos e emog¢des de nosso raciocinio e intelecgdo. Ha
locais e atividades onde devemos ser “racionais” apenas, deixando de lado
as emocodes. Ja em outros, podemos sentir € manifestar dor, prazer, amor,
alegrias, tristezas etc. Estamos divididos e compartimentados num mundo
altamente especializado, e, se quisermos alcancar o “sucesso”, devemos
manter essa compartimentagao (Duarte Junior, 2019, p. 51).

Nao a toa nossa sociedade esta cada vez mais adoecida, com jovens, adultos
e criancas sofrendo de ansiedade, depressao e outras doengas decorrentes de um

sistema que insiste em nos dominar em nome de poder, mesmo que iSSO seja
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sinbnimo de nos exterminar. O autor sugere que uma educagdo baseada na
expressao de sentimentos e emogdes como possivel solugao, “[...] uma educagéao
através da arte]...]” (Duarte Junior, 2019, p. 13), o que ele chama de arte- educacéao,
conceito onde podemos educar através da arte.

Como resposta da pesquisa, umas das contribuicdes da danca na formacgao
integral do ser, é dar espacgo e instrumentos para que possamos ser, completos,
complexos, seres que pensam e sentem, que tém além da mente o corpo e o
espirito, e validar o que esse ser tem para dizer, expressar o que pensa e sente sem
medo, e consequentemente ser feliz consigo e com o outro®®. Como se mostrou
através do olhar dos estudantes, de suas falas que resultaram as duas categorias
Identidade e Expressividade.

O afeto,o sentir, as memoadrias foram pontos trazidos pelos estudantes para
além das categorias mencionadas, como exemplo disso na finalizagdo de nossos
encontros, convidei os alunos a escreverem cartas para algum remetente, alguém
que tivessem carinho, admiragcdo, qualquer pessoa, real ou ficticia. Na carta
poderiam falar sobre qualquer assunto, mas teriam que incluir algo sobre a danga,
ou sobre as aulas. Curiosamente, 0os alunos ou escreveram para suas maes ou para
suas avos, e todas de alguma forma traziam um conteudo afetivo. Aqui esta a
transcricdo de uma dessas cartas:

“Para minha querida avo, que me ensinou que assim como na dancga a vida
tem altos e baixos, pausas e retomadas. Nossas conversas sdo leves como flutuar
dos astronautas no espaco, aprendi que cada passo tem sua vez. Lembro que,
quando crianga eu frequentava sua casa todos os finais de semana e sentia uma
calma e leveza em nossos bate-papos e acho que isso lhe resume com a pessoa,
uma pessoa leve, querida e que vive cada momento como se fosse o ultimo.

Uma vez li que cada um de nés somos compostos por partes de todos que
convivemos e que nada de nossa personalidade ¢ a a toa. Pois entdo, venho
confirmar que minha vé me fez ser parte de quem sou, uma grande parte... E por
conta dela que amo bolinhos de chuva, dias gelados e ver um filminho abafada a

tarde. So tenho a agradecer a presenga dessa mulher incrivel e ao amor genuino

2 Obviamente o ensino da danga pode também ser castrador e seguir o papel de enclausurar os
corpos, apesar de haver inUmeras vertentes que exaltam que qualquer corpo pode dancar, temos
uma forte opressado e repressdo de corpos que ndo seguem o esteredtipo do corpo magro, esguio,
branco como sinénimo da bailarina, deslegitimando todo corpo fora desse padrao como um corpo que
dancga.
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que recebo, espero que esses dias bons nunca se acabem.”

O ponto de partida desta pesquisa, foi buscar compreender como a Dancga
poderia contribuir para a formacgao integral do ser dentro do ensino médio integrado,
o olhar dos alunos era a lente, e pelas suas reflexdes e percepgoes através de suas
falas, engajamento corporal durante a pesquisa pratica e escrita, verificamos que o
objetivo principal deste estudo foi realizado. Assim como, tentar compreender como
a danca esta inserida na educagao basica. No decorrer da pesquisa viu-se que
embora no campus pesquisado, como em diversos outros ndo tenha a Dancga
presente no curriculo, ainda assim existem pesquisas voltadas para a area dentro do
ensino médio integrado, como apontaram os estudos apresentados no Estado do
Conhecimento.

Também como objetivo, tinhamos a intengdo de somar de alguma maneira
com a pesquisa em Dancga na educacédo e no fomento de sua presenca no ensino
formal, por essa razdo optamos pela pesquisa participante, concretizando de certa
forma esse objetivo, levando para os alunos, dentro da disciplina de Artes a vivéncia
e o0 pensamento em Danca, mesmo que por tempo determinado. Assim como a
criacdo do Produto Educacional, que reflete toda a pesquisa, por si s6 era um dos
objetivos da pesquisa, mas também soma de forma artistica e pedagdgica com a

presenca da Danga na Educacao.

Agora o que desejo é que vocé aprenda a dangar. Licdo de Zaratustra, que
dizia que para se aprender a pensar € preciso primeiro aprender a dangar.
Quem danga com as idéias descobre que pensar é alegria. Se pensar lhe da
tristeza € porque vocé s6 sabe marchar, como soldados em ordem unida”
(Alves, 2012, p.57).

Para finalizar essa pesquisa, gostaria de convidar vocé leitor a dangar, deixar
seu corpo fluir no espaco, experimentar seus movimentos, sem julgamentos ou
medos. Se vocé é educador redobro o convite, depois de se tirar para dancar,
convide seus alunos, faga um baile, sem nenhuma intencdo a ndo ser o prazer de
mover seu corpo. Como um dia desejou Rubem Alves (2012), ou encontre outra
forma de redescobrir sua alegria em ensinar, reencontre ou relembre seu
entusiasmo, seu amor pela educacgédo, “eles” odeiam pessoas felizes, sejamos

educadores de amor e alegria, e com feroz delicadeza, transformemos o mundo.
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